﻿şi fotografică din expoziția de la La Salita au fost cel puțin trei (alte reproduceri, despre care vom raporta mai târziu, în schimb au apărut fără voia artistului) Primele două privesc aceeași imagine în care se pot observa două umbre proiectate pe patru pânze albe: în scenă artistul ghemuit ținând un creion, mimând conturul unei alte umbre, aceea Pentru o privire de ansamblu asupra acestei tendinţe: TRANSAVANGUARDiA ; BELLONi ; ACOLO TRANSVANGUARDIA ITALIANIANA Pentru începuturile acestor artiști, mă refer la ViVA - și ViVA În ceea ce privește producția de unele dintre ele în timpul anilor şaptezeci cf de asemenea ALTMiRA ; CASERO ; ViVA ; CASERO Faza juvenilă a acestor artiști a fost documentată doar pornind de la monografii recente, publicate în expoziții sau din inițiativa artiștilor înșiși (SANDRO CHiA ; SANDRO CHiA ; SALLiS-ECCHER ; AMMANN ; CELANT ) În afară de excepțiile raportate în nota anterioară (SANDRO CHiA , ), toată producția de Chia înainte ca reîntoarcerea sa la pictură să dispară din monografiile sale Luați primul lui drept exemplu catalog retrospectiv (SANDRO CHiA ) Primele lucrări picturale ale lui Chia, vizibile în cataloagele sale, nu datează niciodată dincolo de perioada de doi ani - (cf SANDRO CHIA , pp n nn ; SANDRO CHIA , pp , ; SANDRO CHIA , pp - ) Singurul excepție și un ulei pe pânză, intitulat Non sono che l'anello, datat : SANDRO CHiA , numărul , pnn Această teză este susținută de însuși artistul în unele afirmații (MANTURA a, p ; CHiA Di CORATO , p ) Denis Viva Studii de Memofonte a unei păsări Lăsând deoparte aluzia patentată la mitul Butadei - despre care vom discuta mai multe înainte - această fotografie a apărut în două ocazii separate Prima a fost o carte de artist, publicată în , care a mărturisit trecerea lui Chia de la instalare la desen şi în care imaginea era însoţită de câteva versuri (Fig ) Al doilea, însă, a fost catalogul unui colectiv, aflat deja într-un climat transavangardist în fiecare caz cel reproducerea a fost singura fotografie anterioară anului A treia apariție a Umbrei este a lui dublu datează, însă, de la sfârșitul anilor optzeci, când o reconstrucție documentată a Bruno Mantura a dezvăluit, în premieră, câteva materiale fotografice prezente în arhivă Liverani și inerentă perioadei mai conceptuale a artistului Acest catalog este încă singurul, dacă sunt excluse publicațiile care nu pot fi atribuite inițiativei Chia, care oferă o anexă fotografie pe unele instalaţii din perioada - Printre minimalele reproduse în cu acea ocazie expoziţia a fost reprezentată printr-o fotografie, asemănătoare celei deja amintite, în care de data aceasta artista avea de-a face cu umbra unui profil floral Această reproducere, realizată din ceea ce a fost după toate probabilităţile cartea poştală de invitaţie la expoziţie (Fig ), nu a făcut altceva decât reiterează aluzia la celebra legendă pliniană despre originile picturii este util şi planul mitologic care reiese din punerea în scenă a acestor fotografii să înțeleagă motivul averii lor în canonul artistului Referindu-ne la mit provenit din fiica lui Butade, Umbra și dublul lui a fost un spectacol care, deși i-a supărat un anumit ascendent conceptual, a permis a posteriori să poată întemeia întreaga carieră pictorial al Chiei pe un gest inițial de natură meta-pictorială Narațiunea de sine că aceea prolog legitimat a devenit apoi cel al unui artist care, în ciuda ostilității deschise față de pictură a multor neoavangarde ale vremii, el îşi începuse munca fără a renunţa la instrumente de realizare picturală, reabilitandu-le însă în cadrul unui sistem metallingvistic e instalarea Într-o singură lovitură, pe scurt, Umbra și dublul ei au stat în calea artistică a Chia ca dovadă a unei vocații timpurii, dar intempestive, ca premoniție a a meşteşug care avea să vină abia mai târziu: o reprezentare a principiului că același meșteșug care a suprapus două moduri de a spune originile, cel al mitului și cel autobiografică Umbra și dublul ei: documentare și pregătire într-o poveste în care simularea autobiografică contaminează fiabilitatea celui documente va fi bine să pornim din nou de la o oarecare certitudine filologică Umbra și dublul ei - titlul e atestat de cartea poștală a expoziției (Fig ) - a avut loc la sediul din via Gregoriana , unde Liverani îşi mutase afacerea în primăvara anului , la etajul I al a "Umbra și nimic Un nimic care a dat fragmentului de făcut și un fragment din nimic A nimic de făcut DAR VIU ȘI TREI DIMENSIUNI!* *Vopsea suplimentară va ajuta la localizarea acestuia aprilie " (CHIA , pnn) EGONAViGATiO , pnn Imaginile cu Umbra și dublul ei au fost singurele înainte de , cu excepția unuia Untitled datat eronat la (ivi, pnn), dar atribuibil anului în comparație cu iconografia identică a lucrării Aplicație rațională ( ), publicat în BONiTO OLiVA , p Tot în cartea artistului erau, cu excepția acesteia, nr lucrări datate înainte de (CHiA ) Cf MANTURA b, pp - Nu pare întâmplător că aceeași biografie a fost repropusă în alte cataloage fără, totuși, fotografiile a perioadei mai conceptuale a artistului (vezi, de exemplu, BiOGRAPHY ) PLiN , Naturalis Historia, XXXV, Aceasta este teza susținută de însuși artistul în interviul SANDRO CHiA Este greu de înțeles dacă acest card, care anunță data și poartă o imagine a lui Chia în fața lucrării deja instalat în galerie, sau să fie considerată o invitație sau o carte poștală disponibilă în sală pentru vizitatori LANCIONi , p Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Fig : O pagină cu reproducerea lui Umbra și dublul ei, în CHiA Fig : Cartea de invitație [?] la expoziția de Sandro Chia, Umbra și dublul ei, Galerie Ascensiunea, Roma Denis Viva Studii de Memofonte clădire care găzduia deja o galerie bogată Data inaugurării a fost aprilie iar cea de închidere din mai, așa cum este atestată de un scurt anunț și de datarea de pe lucrări, aplicate de Chia la încheierea evenimentului Expoziția a fost bine integrată în programarea neoavangardică a lui La Salita, care vizează acordarea de spațiu limbajelor experimentale e tineri începători De altfel, one-man show-ul lui Ferruccio De Filippi la Chia a sosit după ora două și Giulio Paolini, și a fost urmat de cel al artistului francez Gerard Titus-Carmel și de unul colaborare între Vettor Pisani şi Michelangelo Pistoletto Fig : Sandro Chia, foaie dactilografiată pentru The shadow and its double, în COLECȚIA LiVERANI Se păstrează cel puțin două nuclee documentare ale L'ombra și dublul său: primul și cel din arhiva galeriei, în timp ce al doilea este ceea ce îi rămâne în posesia a artistului materialele prezente în arhiva Liverani, care nu pot fi consultate astăzi, sunt alcătuite din de pe cartea poștală a expoziției (Fig ), dintr-o foaie dactilografiată, care poate era destinată vizitatori (Fig ) și câteva fotografii ale expoziției Pentru a publica unele dintre acestea documentele erau, în ordine cronologică, Bruno Mantura, în catalogul deja amintit al , Daniela Lancioni, într-un rezumat detaliat asupra activității La Salita , și un catalog a casei de licitații Pandolfini, care a însoțit vânzarea colecției Liverani în LA Datorită unei amintiri a artistului Gianni Dessì, care a început să frecventeze galeria din adolescență, a fost posibil dovediți că Galeria Marlborough era situată la aceeași adresă, dar la parter Data deschiderii poate fi găsită pe cartea poștală a expoziției și într-un reportaj în presă (LE MOSTRE ROMA ) ibid Se vede din toate intrările dedicate în cataloagele ulterioare lucrărilor din această expoziție: ARTE MODERNA E CONTEMPORANE , dosar nr ; COLECȚIA LIVERANi , p ; BONANi-LANCiONi , p LANCIONi , pp - din acesta, p MANTURA b, pp - LANCIONi , pp - O primă reconstrucție a fost deja în LANciONi , p COLECȚIA LIVERANi , p Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte din câte se știe, al doilea nucleu documentar, păstrat în arhiva artistului, și compus în schimb din aproximativ douăzeci de negative ale unei sesiuni fotografice care îl înfățișează în interiorul camerei amenajate O selecție a acestor imagini a fost proiectată în timpul interviu crucial pe care Sandro Chia l-a lansat în , în seria întâlnirilor de la Cvadriena Romei, curatoriată tot de Daniela Lancioni Din ambele nuclee este probabil din care provin și micile reproduceri ale expoziției publicate aproape cea din urmă: o fotografie minusculă alb-negru, care permitea o privire asupra unei priveliști aspect general, care a apărut în "Bolaffi Arte" din iunie , și un minim cu artistul pozează în fața uneia dintre pânze, în gestul obișnuit de a trasa profilul unei umbre (din nou avea forma unei păsări) Pentru a ajuta reconstrucția filologică, la noi a ajuns doar o recenzie anonimă a expunerii , care ne permite totuşi să descifrăm cu bună aproximare configurația originală Partea rămasă a mărturiei scrise este împărțită în mod egal între surse primare și surse secundare Atât Chia , cât și Giovanni Carandente , criticul care era la acea vreme apropiat artistului, a amintit cu diverse ocazii desfășurarea acelei expoziții, adăugând detalii esenţiale pentru înţelegerea lui În timp ce au fost deja menționate reconstituiri istorice pe care le-au oferit mai întâi Mantura și apoi Lancioni , bazându-se pe ea mai ales pe arhiva La Salita În ceea ce privește amenajarea, acesta a fost proiectat într-un spațiu foarte mare regulat și flexibil Galeria Liverani, de fapt, fusese obținută din niște locuințe și da a constat dintr-un mic birou, o anticamera și o sală de expoziție cu un singur etaj dreptunghiular Datorită fotografiilor din arhiva Chia se poate deduce ce dimensiunile și alegerile muzeotehnice adoptate pentru acest spațiu (Fig ) Sala se potrivea la o cameră normală de apartament (avea aproximativ cm înălțime și perimetrul trebuia măsoară aproximativ × cm) Pereții fuseseră vopsiți într-o culoare neutră, gri beton , iar trei sferturi de sus, fără a interfera prea mult cu vederea, unii ghidaje subțiri pentru ochiurile de lanț cu diamant - acestea din urmă, însă, nu au mai fost folosite de atunci Chia Iluminatul era total artificial și provenea de la două linii paralele, suspendate de plafon, cu spoturi mobile si reglabile În holă se accesa dintr-o intrare dreptunghiulară, al centrul laturii mai scurte, care se opunea unui perete cu o uşă în stânga, deghizat cu pictură omogenă, și o fereastră înaltă pe colț, întunecată cu o perdea veneţian Pentru aspectul său simetric și funcționalitatea sa sobră vine acest spațiu amintit şi astăzi de Chia ca un loc ideal pentru expoziţii Și într-adevăr, propunându-se drept recipientul aseptic clasic, în concordanță cu gramatica afișajului a timpului, această încăpere se împrumuta cu o versatilitate extremă atât aranjamentului clasic al tablourilor și la instalații mai contemporane: pe scurt, ce este cel mai potrivit pentru funcționarea hibridă pe care Chia a avut în vedere pentru expoziția personală Acestea sunt fotografiile proiectate în timpul interviului din (SANDRO CHiA ) Profităm de ocazie pentru a mulțumim Danielei Lancioni pentru sugestii și ajutor în studiile pe care le-am efectuat pentru acest articol EXPOZIȚII ROMA Fotografia a apărut în catalogul sus-menționat al Premiului Bolaffi (CHiA , p ) Cercetările noastre efectuate în biblioteci de specialitate și în bibliotecile naționale din Florența și Roma nu a identificat alte recenzii în afară de cea deja cunoscută în bibliografie (SANDRO CHiA ) în acest sens, și din nou interviul lansat de Chia la Quadriennale în (SANDRO CHiA ) CARANDENTE MANTURA b, p LANCIONi , pp - ; BONANi-LANCiONi , p Mulțumesc din nou lui Gianni Dessì pentru mărturia sa Planul galeriei se poate deduce uitându-se la fotografii publicat în LANciONi , pp - Descrierea pereților spațiului expozițional vine de la SANDRO CHiA ibid Denis Viva Studii de Memofonte Fig : Vederea instalării The shadow and its double, Arhivă Sandro Chia, Roma Fig : Vedere a peretelui de intrare de Umbra și dublul ei, Arhivă Sandro Chia, Roma Fig : Vedere a instalației spre zid din dreapta intrării în L'ombra e il dubla lui, Arhiva Sandro Chia, Roma Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Fig : Sandro Chia în fața celor patru obiecte plasate pe jos în The Shadow and Its Double, Arhivă Sandro Chia, Roma Fig : Sandro Chia pozand in fata la tablouri prin trasarea umbrei a Umbra și dublul ei, , în COLECȚIA LIVERANi Denis Viva Studii de Memofonte Pentru The shadow and its double el a conceput un dispozitiv care se afla la jumătatea distanței dintre instalație și expoziţie de pictură, sau mai bine zis, care dădea tablourilor o poziţie de instalare , de natură să stabilească între ele un sistem de relaţii spaţiale care nu pot fi modificate Artistul exploatase simetria dreptunghiular al holului pentru a se plasa în centrul fiecărui perete - singura excepție a fost peretele intrare (Fig ) - patru pânze așezate una lângă alta pentru a forma un pătrat compact Fiecare dintre ei - în total erau șaisprezece - purta doar grundul alb și era marcat, în dreapta jos, printr-o ștampilă cu inscripția "Frammento d'ombra" (formularea la care se face aluzie la faptul că cele patru grupuri de tablouri au primit fiecare proiecția parțială a umbrei de un obiect) Pentru a obține un astfel de dispozitiv, Chia întunecase camera folosind ca sursă de lumină o baterie de patru spoturi, plasate în centrul podelei și orientate respectiv spre obiectul de iluminat (Fig ) Efectul general a fost similar cu acesta a unui teatru de umbre, multiplu și specular, în care pânzele care se înfruntau au acționat ca paravane incomplete din cauza aspectului siluetelor Așezate în fața luminilor respective, obiectele alese de către artist erau patru, fără legături tematice evidente între ele: intrând puteai observa, pe peretele din spate, umbra unor trandafiri de plastic dintr-o vaza; modelul de un biplan, în stânga; cea a unui graur împăiat , în dreapta; și în cele din urmă umbra a doi fiole dispuse deasupra unui mic podium, pe peretele de la intrare Pentru a justifica a juxtapunere similară, care combina kitsch-ul domestic și fetișismul hobbyist, a susținut Chia teza unei "false analogii" între aceste perechi de obiecte, referindu-se la înșelăciunea lor asemanare: umbra avionului in fata celei a pasarii, sau aceeasi forme, gât alungit pe un corp cilindric, evocat de fiole şi vaza cu flori (Fig ) Datorită reconstituirii filologice a lui Lancioni se știe că artistul a adăugat un al doilea faza acestui dispozitiv vizual, în sine atât de mut și scenografic ultima zi a arată, la mai , a trasat cu creion, pe fiecare pânză, profilul descris de acestea ombre , parafandu-se fiecare tablou cu data, ora executiei, semnatura si un titlu care citiți: "Fragment de umbră" (ștampilă) și "Din imaginea trandafirului de plastic" sau din nou "Din imaginea avionului" (în stilou), în funcție de obiectul înfățișat Fiecare pânză a venit înţeleasă - de unde şi accentul pus pe fragmentare - ca o muncă autonomă, purtătoare inevitabil o imagine parțială și întreruptă a umbrei subiectului său Pentru a explica acest epilog figurat, îmi vin în minte cel puțin trei ipoteze, printre care multe diferit Prima dintre ele este că acțiunea fizică de a readuce conturul umbrelor dezvăluite, aproape didactic, aluzia la mitul lui Butade Aceleași reproduceri ale expoziției pe care Chia a folosit-o în cataloagele sale ulterioare, deși nu se referă la finisaj , a reluat literal iconografia acestui mit, oferind imaginea artistului în actul trasării Despre acest concept, a se vedea studiul anterior: ViVA După cum se vede din fotografiile păstrate de Chia, întrucât centrul acestui zid este ocupat chiar de intrarea, artistul a trebuit să mute pânzele asimetric spre stânga (SANDRO CHiA ) Identificarea ornitologică se datorează dactilografului care însoţeşte expoziţia (CHiA ) Vezi fig Lista obiectelor a fost raportată încă de la prima revizuire (SANDRO CHiA ) și același artist să o explice din nou în SANDRO CHiA LANCIONi , p ; LANCIONi , pp - Conform unei reconstrucții mai recente a cărturarului, operațiunea finală a fost efectuată în fața publicului (LANCiONi , p ) Se poate vedea din cataloagele în care au apărut lucrările: ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA , dosar nr ; COLECȚIA LIVERANi , p ; BONANi-LANCiONi , p Reproducerile din arhiva Chia, proiectate în cadrul interviului SANDRO CHiA , îl arată artistul complet singur, într-o fază care pare mai degrabă o expoziție În cealaltă fotografie documentată, în care se află artistul îmbrăcat diferit (pantaloni și cămașă închisă la culoare), păstrat în arhiva Liverani, pozează artista în fața tabloului cu graurul, evocând actul trasării (cf LANCiONi , p ; LANCiONi , p ; ANII ARTA LA ROMA , n , p ) O altă fotografie, făcută evident aproape de aceasta din urmă (dedus din îmbrăcăminte și coafură) a fost publicat în CHiA , p Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte o umbră (Fig , , ) A doua ipoteză este că artistul a vrut să acopere cu o modernitate semiotica un gest tehnic, precum proiecția și trasarea, abundent uzat de Pop Art - la care, de altfel, singura recenzie a expoziției nu a omis să facă aluzie: "Utilizarea proiectorul a intrat de mult în tehnicile artistice de derivație pop ca suport pentru transformarea obiectului a imaginilor preluate din fotograme sau a umbrelor proiectate" În interiorul unei instalații care părea să sublinieze originile mimetice ale picturii Chia ar putea ocoli acest anacronism prin dezavuarea recunoașterii subiecților o subliniind rolul semiologic al cadrului pictural, atât ca delimitare a câmpului vizuală şi ca o întrerupere a oricărei continuităţi între reprezentare şi realitate În plus, este același titlu al expoziției, făcând aluzie la "dublul" unui fenomen, umbra, care este deja o apariție ulterioară, cea mai strictă învățătură platoniciană părea să insinueze, cca natura iluzorie a imaginilor, în cadrul mitului fondator al artei ca mimesis Tradiția și actualitatea, teoriile antice și gustul pop persistent ar putea fi tot atâtea capcane pentru a debutant al acelor ani, într-un climat aclamat post-sărăcie la finalul picturii Un ultim ipoteză - cea mai prozaică - și că era o inevitabilă reificare a lucrărilor Pentru admiterea lui Chia însuși, de fapt, cele șaisprezece pânze desenate erau o necesitate compromis cu nevoile unui galerism cu autoritate precum Liverani, care se confruntă cu o artă din ce în ce mai efemer şi impalpabil Franchețea artistului pare să se reflecte în cel puțin câteva considerații în primul rând, este imposibil să nu subliniem cum a fost o contradicție acomodativă în readucerea unei instalații atât de rarefiate și scenografice pentru a reduce statutul de pictură în al doilea rând, istoria expozițională aproape inexistentă a fiecare Frammento d'ombra accentuează impresia că lucrările au fost realizate pentru colecție privată, în timp ce ceea ce l-a interesat pe artist, cu dovada fotografiilor publicate pe cataloagele sale, era operațiunea în sine Dintre cele patru nuclee originale de pânze, dacă excludem grupul care înfățișează cele două fiole, sunt documentate poveștile a trei tablourile Din imaginea avionului trecute la licitatie Milanese de la Christie's, în , cu proveniență directă din colecția Liverani și niciuna dintre ele mai există mărturii din acea dată Celelalte două nuclee, dedicate umbrei graurul (Fig ) și trandafirii din plastic (Fig ), au fost, după toate probabilitățile, prezenți în expoziție retrospectivă despre Galleria La Salita din prima, a rămas în colecția de Liverani, a fost vândută în cadrul licitației relative, dedicată acestui lot de către Pandolfini, în anul al doilea, însă, deținut de un colecționar privat și a fost expus din nou, a cincisprezece ani mai târziu, în expoziţia Anni Arte a Roma Datorită acestor două apariții sunt disponibile reproduceri fotografice ale ambelor nuclee, care, spre deosebire de cât prevăzuți de autorul lor, nu au fost niciodată disjunși Observarea acestor lucrări relevă un aspect interesant despre tehnica lor Bazându-se pe orar, raportat în jos de artistul însuși, aceste pânze au fost executate într-un interval destul de scurt de timp Singurele două fotografii incluse de Chia în cataloagele sale erau acelea în care umbra lui era vizibilă mimând trasarea, la rândul ei, a umbrei obiectului Au fost două versiuni: cea din fața trandafirului de plastic, raportat în cartea poștală a expoziției (și în MANTURA b, p ); iar cea din fata inversarii, reprousa in CHiA , pnn, și EGONAViGATiO , pnn SANDRO CHIA SANDRO CHIA ibid ARTĂ MODERNĂ ŞI CONTEMPORANĂ , dosar nr Expoziția a avut loc în în Spațiul Tor Bella Monaca pentru Artă Contemporană din Roma Pentru cu ocazia a fost publicat rezumatul GiAN TOMASO LiVERANI Deși nu există o listă de lucrări în expoziție, curatorul acesteia, Daniela Lancioni, pe baza fotografiilor instalației, amintește că acestea au fost expuse atât cele patru pânze cu trandafirul de plastic cât și cele cu graurul COLECȚIA LIVERANi , p ANI ARTA LA ROMA , n , p ; BONANi-LANCiONi , p Denis Viva Studii de Memofonte circumscris, aproximativ de la : la : în acea mai Fiecare tablou Chia trebuie să se fi angajat în puțin peste un sfert de oră, deși nu este ușor să o reconstitui astăzi succesiunea exactă în care a procedat Ceea ce reiese din poze, se pare însă slăbesc ipoteza unei transcripţii atât de presante şi aseptice a umbrelor Daca intreaba un Compar reproducerile instalației și imaginea creionată pe pânză, nu se face se chinuie să vadă o discrepanță între cele două versiuni Observând fotografiile vremii (Fig ), de fapt, se poate observa că umbra trandafirului a traversat asimetric ora patru suprafete albe, dezechilibrate spre cele doua cadrane din dreapta De aici o absență evazivă de umbre în celelalte două cadrane stângi: abia semnul lanceolat a două frunze; defect pe care Chia a încercat să-l corecteze Lucrările finale (Fig ), de fapt, prezintă câteva imagini usor reduse, care sunt rezultatul apropierii obiectelor de pânze sau o îndepărtare a sursei de lumină Această ajustare compozițională arată ca prin urmare, menit să evite groaza pleni a cadranelor mai stricte O mulțime de detalii ale floare, care au fost excluse de pe suprafața picturală în instalație, sunt dimpotrivă vizibile în desen final: umbra mărită a mugurului, anterior sus pe perete, iar acum transformată în o anteză plăcută care aminteşte de eleganţa florală a unor surse vizuale ale anilor Saizeci Sau, din nou, vaza cu o singură floare, al cărei gât îngust și conic a căzut, proiectat, dedesubt marginea tabloului se găsește intactă într-una dintre cele patru pânze finale Combinând acestea imagini în ansamblu, deci, înțelegem cum, la momentul trasării, venise minus coerența în perspectivă a aspectului original din galerie: schimbările de scară, repetările de detaliile (Fig , ) dezvăluie modul în care relația spațială dintre obiecte, suprafețe și surse de lumină fusese alterată în cele șaisprezece tablouri, astfel încât să se obțină o imagine independentă pentru fiecare si convingator în mare măsură, artificialitatea acestei operațiuni nu face decât să confirme modul în care Chia s-a concentrat mai ales pe caracterul profetic al expoziției sale, păstrându-i memoria fotografia și cele mai descoperite aluzii mitologice decât produsele reificate Dacă cel din La Salita trebuia sa fie un fals debut, asa ca trebuia accentuat caracterul ei programatic din paralelele cu mitul, din circulația fotografiilor în loc de lucrări Începuturile lui Alessandro Coticchia Din anii , a existat o biografie destul de canonizată a lui Sandro Chia Potrivit acestuia din urmă, copilăria lui s-a petrecut în centrul Florenței - oraș care, evident, n-ar fi reușit să exercite o influență asupra băiatului - unde, înconjurat de muzee și capodopere artistice, tânărul urmase studii regulate, mai întâi la Institutul de Artă și apoi la Academia de Arte Frumoase La sfârşitul acestei perioade, pe la , avea s-a imbarcat, cu un spirit beat, într-o călătorie aventuroasă în Europa, pentru a se stabili apoi la Roma la sfârşitul aceluiaşi an Această presupunere derivă din viziunea directă (sau dedusă din reproduceri și legende) a vremurilor raportate pe fiecare tablou (ARTE MODERNA E CONTEMPORANEA , dosar nr ; COLECȚIA LiVERANI , p ; ANII ARTA LA ROMA , n , p ; BONANi-LANCiONi , p ) Cel mai sigur exemplu este dat de viziunea directă, la expoziția din , a Frammento d'ombra Din imaginea lui trandafir de plastic și reproducerea lui în catalog (ANNi ARTE A ROMA , n , p ) bobocul înflorit este prezentat inversat față de aranjamentul din galerie (ibidem; Fig ) O comparație convingătoare cu Trandafirii de Jannis Kounellis și, în consecință, cu unele desene cu tematică vegetală de Ellsworth Kelly poate fi găsit în Di DOMENiCO - , p MANTURA b, p ibid Aceleași evenimente au fost povestite de artist în SANDRO CHiA Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Fig : Sandro Chia, Fragment de umbră Din imaginea lui Starling, , × cm, creion și tuș pe pânză, loc necunoscut, în COLECȚIA LiVERANI Fig : Sandro Chia, Fragment de umbră Din imaginea trandafirului a plastic, , × cm, creion și tuș pe pânză, colecție privată, în anii ARTE A ROMA Denis Viva Studii de Memofonte La acest cont oficial este posibil să se adauge o serie de dovezi documentare care au apărut în urma cercetărilor noastre Alessandro Coticchia, înainte de a deveni cel mai celebru Sandro Chia, își începuse de fapt activitatea expozițională de cel puțin patru ani înaintea expoziției personale de la La Salita Încă student, din mediul institutului de artă, frecventat până în , el formase un parteneriat cu alți colegi, precum Renato Ranaldi, Remo Salvadori și Andrea Granchi grupul a fost apoi consolidat în Academie, frecventând cursurile de pictură ale lui Afro Basaldella şi Ugo Capocchini , şi terminând cu extinzându-se la alți artiști și creativi toscani în organizarea unor evenimente expoziționale (Marco Bagnoli, Alfredo Picchi, Giovanni Ragusa, Ermanno Manco etc ) perioada de pregătire de la Coticchia, conform singurului curriculum disponibil înainte de , da s-a încheiat în , nu înainte de debutul său ca artist În participase la unul bienală de gravură în Tolentino și petrecuse o perioadă la Paris, participând la Academie des Beaux-Arts și expunând cu ocazii neprecizate Inca un an mai târziu a fost acceptat într-o expoziție tematică cu premii, despre sport , și a primit premiul o bursă pentru tineri artiști din Municipiul Florența, care a inclus în în schimbul donației de lucrări: Rădăcina, norul și copacul și Broasca care nu există, finalizate în același an, cele două ansambluri au fost transferate cu acea ocazie în actualul Muzeu Novecento Ambele sunt primele lucrări cunoscute ale artistului și manifestă o bruscătate schimbare de tehnici și stil În timp ce Toad care nu există este un amuzat și subliminal aluzie la aparatul genital feminin, condusă în tonuri între kitsch-ul suprarealist și abstracție psichedelica , Rădăcina, norul și copacul și un accrochage mai jucăuș care reutiliza materiale posturi (diamante de plastic, suprafețe de iarbă falsă etc ) într-o figurație cu o aromă mai copilărească Prima (adevărată) expoziție individuală a artistului a avut loc anul următor la Galerie shots , regia Marcello innocenti Din această expoziție, inaugurată pe octombrie , un pliant cu un text introductiv de Claudio Popovich, un critic de artă activ în acei ani la Florența, dar a cărui poveste este puțin cunoscută astăzi The singurele imagini vizibile în broșură (Fig ) (un nor, un labirint și o cutie din care a ieșit o surpriză de primăvară, în formă de inimă) sugerează că Chia era singură apropiindu-se, în acel moment, de o figurație a culturii pop și a benzilor desenate Aceste cercetări au fost începute pentru teza noastră de doctorat (ViVA - ) ALESSANDRO COTiCCHIA Vestea vine dintr-o mărturie a lui Remo Salvadori relatată în ISTORIA INSTITUTULUI DE ARTĂ A FLORENTA , p Despre mediul artistic din jurul Institutului și Academiei de Artă Florentină cf VEZZOSi și LUCCHESi GATTUSO, RAGUSA ; CASTELLUC Ci ; ACESTE FOTOGRAFII SUNT VALE DIN ALESSANDRO COTiCCHiA Câteva informații biografice despre acel anotimp, deși inexacte în unele puncte, poate fi găsit într-un articol recent de ziar derivat dintr-un dialog cu Chia: AMOREVOLi în ALESSANDRO COTiCCHIA participarea la "Bienala tinerilor pentru gravura Tolentino" În realitate, bienalele s-au ținut în ani pare, și Este întotdeauna evident din primul său curriculum vitae documentat (ALESSANDRO COTiCCHiA ) perioada Parisian și menționat și în biografiile ulterioare, dar numai pentru o vizită la o retrospectivă Pablo Picasso (MANTURA b, p ) cu acea ocazie artistul a expus două lucrări, dintre care se cunosc doar titlurile, respectiv Anatomia reflectată a eșantion și peisaj subacvatic (EXPOZIȚIA NAȚIONALĂ DE ARTĂ ȘI SPORT , p , nr - ) Suntem conștienți de aceste două lucrări de la participarea, în anul , la catalogarea colecției a Muzeului Florentin Lucrarea poate fi văzută online pe site-ul Museo del Novecento: http: www museonovecento it colecții de broaște râioase care-nu-există "BRIIȘTA CARE NU EXISTĂ ȘI IDENTITATEA CREATIVA" ALESSANDRO COTiCCHiA O mențiune despre expoziție se regăsește în raportul mai amplu despre expoziții Lucrări florentine ale acelei luni: ViNCA MASiNi Pe galerie, vezi nevinovat POPOViCH a textul a fost o versiune redusă a articolului dedicat "SC" (Sandro Coticchia) (POPOViCH b) Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Un alt punct de cotitură trebuia să vină, totuși, tocmai în lunile expoziției sale personale, când a participat la unele expoziții la Centrul Techne, în regia lui Eugenio Miccini , ed în acelaşi timp a intrat în contact cu Florentine Gruppo şi cu experimentele verbal-vizual al unora dintre membrii săi Din acest moment - și până la aterizare a Roma - interacțiunea dintre text și imagine, care fusese unul dintre temele de cercetare ale artiștilor Florentini precum Lamberto Pignotti, Lucia Marcucci sau însuși Miccini, au devenit unul dintre principalele versiuni poetice ale Coticchia Spre deosebire de acesta din urmă, mai concentrat pe deturnarea mesajelor mass-media, cea a Chiei s-a configurat cu mult mai mult excentric și subiectiv pentru a spori relațiile analogice și asociative cu imaginea, recurgând la un registru textual ireverent, batjocoritor și pseudo-fabulos The mărturisesc bine câteva cataloage pe care artistul le-a creat împreună cu asociații săi d'Accademia, în Combinate cu evenimente autogestionate, aceste cărți au lăsat loc la cea mai liberă intervenție artistică: Coticchia a propus povești vizuale însoțite de a proză nonşalantă cu tonuri anti-intelectualiste îngâmfate, jucăuşă şi aiurea în comparaţie cu montajele fotografice extravagante (Fig , ) Fig : Broșura pentru expoziție expoziție personală a lui Alessandro Coticchia (Sandro Chia), Fotografii de galerie , Florența Despre Centru, a se vedea un scurt text al fondatorului său: MiCCiNi Despre grupa vezi PiGNOTTi Pentru o privire de ansamblu asupra perioadei și a climatului cultural florentin, vezi Continuitate ARTi in TOSCANA ; FiAMMA VIGO ȘI "NUMĂRUL" GATTUSO, RAGUSA , pnn; ACESTE FOTO SUNT VALE , pnn Denis Viva Studii de Memofonte Fig : Alessandro Coticchia (Sandro Chia), Adevărul despre inima de floare, - , în GATTUSO, RAGUSA Fig : Alessandro Coticchia (Sandro Chia), excursie pe promenada la cimitirul de blana, , ACESTE FOTOGRAFII SUNT VALABIL Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Ultimele două participări la expoziții din această perioadă florentină datează primăvara (o expoziție-schimb între Florența și Zagreb, curatoriată de Pier Luigi Tazzi) și vara din (o contra-expoziție organizată la Montepulciano, ca răspuns la mai faimosul Amore al meu) călătoria care a dus-o pe Chia la Roma - despre care se face referire mereu în biografiile sale - ar trebui deci plasat în toamna acelui an și ar reprezenta un real bazin, după care artistul și-a regenerat complet curriculumul Ceea ce această recunoaștere sumară asupra antrenamentului său (eliminat) lasă să se scurgă e ceva care face ca ascunderea lui să fie și mai puțin explicabilă La o inspecție mai atentă, multe dintre aspecte stilistice şi poetice care vor fi ale pictorului chia, nu mai mult de zece ani mai târziu, se reîntâlnesc incubate încă de la aceste lucrări timpurii: copilărie ireverentă, acea figurație în același timp stângaci și caricaturi, acele titluri care joacă, în felul unei versiuni, cu așteptări vizuale ale observatorului Din ce motiv, deci, aceste începuturi erau sortite să fie uitate dacă ele ar putea ele constitui un fundal plauzibil pentru aderarea lui la Transavangarda? The motivele sunt, fără îndoială, multe și nu toate complexe: Chia nu a făcut altceva decât să păstreze credința, la urma urmei, la o alegere palingenetică pe care o făcuse ireversibil cu falsul său debut din de altfel, periferia inițiativelor la care a luat parte înainte de acea dată nu cu siguranță i-a încurajat să fie exhumați în vremuri mai norocoase În ciuda acestui fapt, principalul motiv pentru această opțiune - insistăm - a rămas un motiv programatic Debut în , în urma unei adrese metallingvistice, însemna a face un gest deja conștient de propriul cadru lingvistic, deja prevestitor al propriilor sale consecințe metodologice, deja înrădăcinat într-o poveste care a precedat-o şi a fondat-o în acest sens, pornind de la chiar originile lui pictura poseda circularitatea conceptuală potrivită: era dorința de a deveni artist cât timp ești a evocat primul artist involuntar al tradiției (fiica lui Butade), a fost un mod modern pentru a privi anticul, a fost claritatea teoretică de a pleca de la întunericul începuturilor Butade și Artaud Legenda fiicei lui Butade, transmisă de Pliniu cel Bătrân, este binecunoscută ca izvor literar Cu toate acestea, este poate mai puțin cunoscut în traducerea sa iconografică în un articol din anii cincizeci - cu siguranță prea specializat pentru un artist - istoricul de artă Robert Rosenblum reconstituise averea vizuală a subiectului călare între neoclasicism şi romantism Redescoperit pentru a afirma supremația desenului de contur pur, episodul originilor corintice ale picturii se răspândise printre artiștii europeni al secolelor al XVIII-lea şi al XIX-lea într-o cheie la fel de programatică Lucrările discutate de Rosenblum, de dintre care cea mai accesibilă a fost poate The Corinthian Maid de Joseph Wright din Derby (Fig ) , a urmat aceeași abordare: într-un cadru nocturn fiica lui Butade a fost prinsă cu creionul (sau pensula) în mâna dreaptă în timp ce se contura pe zid umbra iubitului ei, adormit sau intenționat să o îmbrățișeze, în funcție de versiune Rosenblum definise acest subiect ca un exemplu de actualitate al "neoclasicismului EXPOZIȚIE DE SCHIMB , pnn Expoziția este menționată în CONTINUITATE ARTi in TOSCANA , p La expoziţia Amore mio, curatoriată în aceleași luni de Achille Bonito Oliva la Palazzo Ricci din Montepulciano, cf BELLONi și LONARDELLI PLiN , Naturalis Historia, XXXV, ROSENBLUM Lucrarea, aflată acum la National Gallery din Washington, se afla la acea vreme într-o colecție privată Se discută de Robert Rosenblum tot într-una dintre celebrele sale cărți din , tradusă ulterior în Italia: ROSENBLUM , p , Nu Nu a fost stabilit dacă Chia cunoștea vreuna dintre lucrările reproduse în articol Denis Viva Studii de Memofonte erotic" care a contopit, sub același pretext, fascinația pentru antichitate și valorile morale a unei epoci (frumusețe, fidelitate, sublimare a sentimentului de iubire) Fig : Joseph Wright din Derby, The Corinthian Maid, - , , × , cm, ulei pe pânză, Colecția Paul Mellon, Galeria Națională de Artă, Washington În ciuda rarității multor imagini pe care Rosenblum le-a dezgropat, o comparație cu fotografia cu Umbra și dublul ei pare să dezvăluie mai mult decât câteva asonanțe iconografice: întreaga instalație a fost plasată într-o cameră întunecată și Chia însuși a fost ucis de mai multe ori cu pietre fotografie în același act de a ține un creion și urmări cu atenție profilul lui o umbră Spre deosebire de sursele neoclasice, însă, dispozitivul său vizual părea să pozeze mai mult accent pe întrebările poietice: pe diviziunea dintre reprezentare și realitate asupra introiecției actului de apariție, ca formă conștientă de separare sau de distanțarea de obiectul înfățișat (aceeași poveste a fiicei lui Butade evocată, deși în tonuri sentimentale, această detașare este exorcizată de figurație) Întregul Instalația lui Chia a oferit mai mult de un indiciu cu privire la natura iluzorie a unei echivalențe între obiect și imaginea lui relațiile de similitudine erau puse la îndoială chiar în momentul în care care au fost puse în scenă: "falsa analogie" între perechile de obiecte alese de artist, puterea transfigurarea unei umbre mărite, fragmentarea întregului cauzată de cele patru pânze trage pe dreapta În chiar actul în care a evocat originea picturii, mitul fondator al acesteia, Chia a manifestat o conștientizare modernă a semioticii imaginii, punând în scenă atât a forma de scepticism este o formă de fascinație pentru mimesis , p Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Nu întâmplător și titlul, The shadow and its double, a insistat pe acest aspect De sine interpretarea sa era ambivalentă - "dublul" umbrei putea fi atât obiectul care l-a proiectat la fel de mult ca imaginea care a derivat din ea -, se referea conotaţiile ei platonice la faimosul mit al peșterii, au fost mai multe descoperiri Întregul instrument al proiecțiilor și al umbrelor, dimpotrivă, părea să concretizeze ceea ce fusese metafora vizuală complexă a lui Platon: în cumva, Chia a acţionat ambiguu făcându-se complice la imagine, dar a făcut aluzie chiar până la spectacolul său iluzoriu şi deformator "dublul", de fapt, a ajuns să-l invoce pe duplicarea unui alt "dublu", un simulacru al acelei umbre care a fost, la rândul său, a proiecție indirectă, oricât de indicativă, a referentului său Accentul pus pe "dublu" ar putea deci trezesc o gamă foarte largă de referințe - de exemplu, colecția Borges Lauda umbrei sau binecunoscutul arhetip jungian al umbrei ca inconștient și dublu a sinelui - dar părea să rămână ancorată, excluzând figura umană din subiecții săi, la a în primul rând plan poietic A implicat cel mult arhetipul artistului ca creator al acestui simulacru, adică ca agent al acestei dubleri specioso În ciuda pe scurt, arta italiană contemporană nu ducea lipsă de exemple de dublare și aluzie la un alter ego psihic, de la Alighiero Boetti la Salvo, cel al lui Chia a fost un mai mult om depersonalizat care și-a căutat legitimitatea în mit mai degrabă decât în narcisism sau schizofrenie Noțiunea de "dublu" a investit opera de artă ca un artefact care a apărut din un act de duplicare, dintr-un lanț de transferuri iconice care au creat atât de mult efigia la fel de asemănător ca dublul imperfect al referentului său Așa a intenționat să se adreseze Chia chiar rădăcinile teoriei artei occidentale și să caute acele căi care fuseseră înainte afirmarea mimesisului ca paradigmă a reprezentării Erau origini care, pentru oricât de legendari au fost, ei au demonstrat convenționalitatea sau artificialitatea acestei paradigme și, în același timp în același timp, au deschis o nouă ușă pentru practicabilitatea sa în prezent Inspirația pentru o astfel de întreprindere intelectuală ar putea fi oferită de literatură concentrat pe studiul civilizației grecești, căreia i-au fost urmărite aceste origini textele fundamentale precum Mitul și Gândirea la greci de Jean-Pierre Vernant, pentru a oferi un exemplu ilustru, încercase să clarifice modul în care "dublul" era o categorie de artă arhaică nu reductibilă la teoria mimesisului Urmărirea originilor rituale și religioase ale sculpturii grecești în idoli precum kolossos, Vernant lămurise: în Grecia arhaică [ ] este legitim să vorbim [ ] despre o adevărată categorie psihologică, categoria de "dublu", care presupune o organizare mentală diferită de a noastră Un "dublu" și cu totul altul ce poza Nu este un obiect "natural", dar nici un produs mental: nici o imitație a unui obiect real, nici o iluzie a minții, nici o creație a gând dublul este o realitate exterioară subiectului, dar care, în însuși înfățișarea sa, este opusă, pentru caracterul său neobișnuit, pentru obiectele familiare, pentru peisajul obișnuit al vieții Se misca pe două planuri contrastante în acelaşi timp: în momentul în care se arată ca prezent, se dezvăluie ca ceva ce nu este de aici, de parcă ar aparține unui altundeva inaccesibil O astfel de abordare a problemei figurației, pe care Vernant a definit-o drept "psihologie istoric" , ar putea dezvălui lui Chia mai mult decât câteva sugestii cu privire la originile magice ed einoantropologic al artei Această idee de "personificare" pe care Vernant a pus-o înainte naşterea, în Occident, a reprezentării ca mimesis ar putea părea o modalitate de a răscumpărați asemănarea iconică din orice funcție descriptivă "dubla" era un simulacru care și-a amintit în lipsă și, mai ales, și-a înlocuit propriul referent Din acest motiv, poate, Culegerea a fost tradusă în acel an (BORGES ) Citat de însuși artistul (SANDRO CHiA ) printre ale sale referințe ale vremii, s-a comentat în presă începând din vară (BiANCHINi ; RAGO ) Despre subiect cf TREVi-ROMANO VERNANT , p "Studii de psihologie istorică" a fost subtitlul cărții lui Vernant (ivi, coperta) Denis Viva Studii de Memofonte Chia a ales pentru expoziție obiecte care erau duble miniaturizate de același număr referințe reale (avion, trandafir, graur, sticlă) și a așteptat doar finisajul înainte de a realiza Le urmăresc Nu a fost doar un mecanism de frustrare a privitorului, potrivit Zeitgeist conceptual, dar și amânarea coerentă pe care mitul lui Butade o presupunea: umbra da transformat într-un tablou doar cu o clipă înainte de dispariția definitivă a referentului său La șaisprezece Shadow Shard of Chia avea voie să-și amintească doar obiecte cu o asemănare întreruptă, printr-o sinecdocă vizuală Ceea ce, între timp, i s-a oferit observatorului a fost atelierul care anunța, în același timp, nașterea acelor reprezentări și a uneia noi artist Desigur, a existat o altă referire obligatorie la o noțiune de "dublu" și asta a fost tot cuprinse în titlu, o parafrază evidentă a teatrului și a dublului său de Antonin Artaud Tradusă integral în , cartea devenise rapid un text fondator pentru mulți a avangardei teatrale italiene Totuși, aici s-a înțeles "dubla", cu joc cuvinte, precum viața, adică ca o modalitate de regândire a relației dintre artă și viață , adică într-un sens care nu poate fi comparat cu cel al Chiei în acesta din urmă însă mitul şi imaginea a venit ca o formă de conștientizare și distanțare, adică ca ceva opus, conform celor scrise atunci Jacques Derrida, de mesaj vitalistic al lui Artaud Pe de altă parte, a acelui "teatru al cruzimii" artaudian, la care toți priveau în acel moment, nu era nicio urmă evidentă în Umbra și dublul lui Scopul cathartic și performanța sadică a lipsit, în ciuda faptului că modelele erau la îndemână mână La Roma, în lunile premergătoare expoziţiei, tragedia i Cenci , o alegere emblematică în acest sens Sau, din nou, Artaud fusese în artele vizuale inspiratorul neliniştit al unor lucrări Fusese într-o formă declarată în pictura lui Sergio Sarri, care îi adusese de mai multe ori un omagiu înfățișând dispozitive de constrângere, de expuse masochismul şi alienarea crudă a individului Și fusese, de data aceasta, într-o formă mai bună ermetic, în instalațiile lui Vettor Pisani unde tortura a fost pusă în scenă cu "umor negru şi liturgică, din teatrul cruzimii" Dacă acest ultim exemplu, atât pentru cei învecinaţi (Pisani susținuse primul său one-man show la Liverani în ) și pentru asonanțele poetice (o artă metallingvistică care se referea mai ales la Marcel Duchamp), era cea mai potrivită, Înțelegerea lui Chia despre Artaud a rămas excentrică în raport cu primirea lui la arta experimentală italiană Pentru a înțelege cât de singulară a fost această interpretare, nu ai nevoie de multe recurge la analiza iconografică, ca și pentru paratextul care a însoțit Umbra și dublul ei Pe lângă titlul ei, de fapt, expoziția a fost însoțită de o scurtă dactilografie, semnată de artist, care a fost dezvăluit numai în (Fig ) textul, pe care îl redăm aici în întregime cu unele note despre sursele sale literare, el era o sută ocultă care amesteca citate din unele texte de sivaism si, mai ales, dintr-o culegere de poezii si povestiri de Artaud, În țara Tarahumaras și alte scrieri, publicată în și mai puțin reușită decât manifestul său teatral: ARTAUD BALZANO Jacques Derrida, prefața cărții, a înțeles astfel sensul titlului (DERRiDA , p XXX) din acesta, pp XXVi-XXiX Drama lui Artaud, inspirată din povestea Beatricei Cenci și inclusă în teatru și dubla sa, fusese pusă în scenă de compania de teatru roman Alla Ringhiera mai întâi la Teatro Uomo, în decembrie , și din nou la teatru Litta, în martie ("CENCi" ) În noiembrie , pictorul Sergio Sarri a dedicat o expoziție personală lui Artaud și "teatrul său al cruzimii" (SARRI ; CRiSPOLTi ) Așa a fost definită instalația lui Pisani în revista BOATTO , p COLECȚIA LIVERANi , p Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Toată inteligența este doar o mare eventualitate și poate fi pierdută cu o schimbare a "crede în lucruri în raport cu umbra lor" Dar nu știu ce înseamnă asta În timp ce unul și ocupat mental pe deplin de un obiect dat, apare brusc un alt gând: Dansează toată noaptea sinele și mintea - dacă este dansator realizarea luminozitatii vine din minte - un avion apărea o pasăre numită graur două fiole când sunt iluminate produc expansiunea de patru umbre Alegerea de a cita, deși subliminal, colecția din a corespuns fără îndoială la o altă receptare a dramaturgului francez Cel din paginile ediției Într-adevăr, Adelphi era un Artaud mult mai intim și mai disperat, mai ales în denunțurile sale asupra brutalității terapiilor psihiatrice, dar era și un Artaud mai vizionar și implicat în experiențe magico-psihedelice Acest ultim aspect a stat la baza amestecare ocazională și ermetică a acelei dactilografe, între texte hinduse și călătorii printre Popor indigen mexican din Artaud Cu o anumită vagitate, care îi aparținea în mare parte franjuri hippie din generația ei, Chia amesteca aluzii hipnagogice, referințe codificate la psihedelia și planul absolut mistic al iluminării hinduse cumva, in organizarea ei obscură, această piesă era povestea unei revelații artistice ("născut dintr-o dată un alt gând"), de o inspirație care a venit odată cu relaxarea rațiunea ("Dar nu știu ce înseamnă asta") și cu abaterea tehnicilor meditative ("În timp ce cineva este ocupat mental cu un anumit obiect") Acest scurt text, deși criptat, revigorează impresia că aparatul vizual, nocturnă și umbră, concepută de Chia, avea o puternică valoare mistagogică Făcând aluzie la mecanisme imperceptibile ale invenţiei artistice, s-a întors la acel aspect magic şi antropologic care a fost deja notat când se discută despre "dublu": Chia a impersonat, în unele fel, fiica lui Butade, săvârșind un fel de rit de valoare inițiatică gestul lui la început, deci, a fost la fel de mult o formă de autodeterminare, cât și un act propițiator: a dorind să fie recunoscut ca artist, încercând să menținem conștientizarea împreună Chia a extrapolat liber câteva fraze din cartea lui Artaud din Cel transcris aici provine dintr-un pasaj în colecția poetică Le Pese-nerfs (Cântărește-nervii) din - , republicată acolo versetul original spune: "Trebuie să înțeleagă că toată inteligența este doar o vastă eventualitate și că se poate pierde" (ARTAUD , p ) idem Propoziţia vine încă din Le Pese-nerfs, dintr-un pasaj anterior celui amintit, şi spune: "il somnul a venit dintr-o schimbare de credință " Ghilimelele înșelătoare par să parafrazeze o expresie platoniciană a mitului peșterii: "în orice caz - Am continuat - [prizonierii] ar crede că realul nu poate fi altceva decât umbrele acelor lucruri artificiale" (PL , Republica, VII, c) Sintagma "Dansează toată noaptea" se referă, în textul original al lui Artaud, la ritualul peyote în rândul indigenilor tarahumara în Mexic (ARTAUD , p ) Acesta este primul dintr-o serie de trei pe care Chia le-a extras din așa-numitele aforisme siva conținute într-un a textelor fondatoare ale tantrismului, atribuite lui Vasugupta Aceste scripturi au servit pentru a însoți rugăciunea și meditație versetul corespunde primului aforism al Luminii a Treia A mișcării puterilor: " dacă și cel minte" (TESTI DELLO siVAiSMO , p ) Aforismul al nouălea al luminii a treia A mișcării puterilor: " eul este un dansator" (ivi, p ) Al doisprezecelea aforism al celei de-a treia lumini A mișcării puterilor: " Realizarea luminozității vine din minte" (ibidem) textul a fost transcris din reproducerea în COLLEZiONE LIVERANi , p Denis Viva Studii de Memofonte metalingvistică și misticism, aluzii la mit și lecturi à la page, creație artistică și magie einologic Premoniții într-un document datat , scris a doua zi după moartea lui Joseph Beuys - maestrul a artei ca activism politic, care însă formase ultima generație de pictori Germanii -, Chia a efectuat în mod explicit acea operație retrospectivă a cărei debut, pentru a fi așa, este nevoie de: Mă gândesc la ce este arta și timpul se oprește și se întoarce încet înapoi, ieri a murit Joseph Beuys, acum douăzeci și cinci de ani m-am hotărât în gloria unei nopți să-l consac pe a mea viata la pictura si arta Aluzia era clară în sine: pictorul ajunsese acum în culmea succesului a identificat momentul dezvăluirii profesiei sale cu acea noapte din , descrisă în dactilograful arcanic care a însoțit Umbra și dublul ei Mai bine de două decenii departe, acea expoziție și-a păstrat încă foarte bine rolul fondator, începutul ceea ce ar fi putut fi definit, împrumutând cuvintele lui Ernst Kris, o etapă esențială în "biografia prescrisă" a unui artist: revelarea talentului său, manifestarea bruscă și spontană a vocației sale, sub formele unei epifanie tinerească într-o epocă precum anii optzeci, a revenirilor picturale și a succeselor strălucite de piață, auto-povestirea a ucenicia grea, a unei ucenicii laborioase, a fost mai puțin fascinantă decât șoarecii înrădăcinați în biografiile artiștilor și manifestarea orbitoare a destinului lor Ceea ce, totuși, este și mai surprinzător este modul în care The Shadow și dubla sa a acoperit funcția sa de origine, premonitorie și conștientă, nu numai pe parcursul carierei de Chia, dar, tocmai, de la început Făcând aluzie la mitul de a se declara ca o formă de principiu, acea expunere a relevat necesitatea de a-și construi cariera într-o formă specifică și particulară, în concordanță cu o anumită artă metallingvistică a vremii Exemple de astfel gen, din care să tragă în , cu siguranță nu au fost mici Cu un an înainte, după cum am menționat deja, la Galleria La Salita Vettor Pisani a sustinut prima sa expozitie personala, intalnind un interesul imediat al criticilor Abordarea lui metallingvistică a apărut imediat arte , care a luat cuvântul plecând de la comentariul artei altora, sau mai bine zis, al fundamentelor istoricii de artă prezenti Masculin, feminin și androgin incest și canibalism în epoca Marcel Duchamp o instalaţie complexă, nu lipsită de trăsături sângeroase şi de aluzii întunecate psihanalitice, în care Pisani reinterpretase opera unuia dintre maeștrii de necontestat ai artei conceptuale și, nu numai generală, pentru a doua jumătate a secolului al XX-lea Dincolo de conținuturile specifice, elementul major originalitatea unei astfel de operaţiuni a fost tocmai absenţa oricărui recurs la retorică de inovație de ultimă oră Atitudinea exprimată de Vettor Pisani a fost mai degrabă cea a a distanţarea tipică actului metallingvistic: încercarea de a vorbi despre arta trecutului folosind o nouă instrumentare vizual-teoretică într-un mod bine întemeiat istoriografia actuală a subliniat modul în care această atitudine a lui Pisani a constituit o dublă abjurare față de atât cele Datarea textului poate fi dedusă tocmai din referirea, cuprinsă în acesta, la moartea artistului german, decedat la ianuarie CHiA , p Aceasta este aderarea conștientă sau inconștientă la modele biografice transmise în cadrul unei tradiții statut profesional sau social Vezi deja menționatul KRiS , p LANCIONi , p Vezi recenzia expoziţiei (BOATTO ) Despre aceste referiri la Duchamp de către Pisani cf ViVA , p - ; BREMER ; CHIODi Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma nouăzeci și doi Studii de Memofonte mit al originalităţii şi spre o viziune istoricistă a evoluţiei artistice Dezvoltarea formelor aclamat de "epigonalitate" sau constatând cu tristeţe pierderea "puterii imaginaţia artei avangardiste" , frecventele citate cultivate făcute de Pisani au fost au fost cu adevărat vestigii - după cum au intuit anumiți critici militanti - ai sezonului eclectismului post-modern; sezon al căruia Chia va fi o emblemă de necontestat Revenind însă la , acesta ar fi putut fi un model și mai punctual oferit de Giulio Paolini În Umbra și dublul ei datorii teoretice și expoziționale față de el erau destul de expuși în primul rând dispunerea simetrică şi speculară a pânzelor, care a pus fiecare tablou într-un fel de stare "instalativă" , a reluat dispozitivul perspectiva adoptată deja de Paolini în Patru imagini egale (Fig ) Expusă în epocă Vitalitatea negativului, prima etapă în instituționalizarea neoavangardei italiene, instalația a fost, după toate probabilitățile, văzută de Chia de îndată ce a ajuns la Roma, chiar la început din Din acel sistem de reciprocitate de perspectivă, prin care fiecare pânză purta imaginea celelalte trei, așezate în centrul fiecărui perete, a trebuit să preia metodele de amenajare și ideea de o poziţionare a tablourilor într-o cheie de instalare, de corespondenţă reciprocă Prin trișare în parte premisele pauline, care urmăreau mai degrabă să facă evidentă convenționalitatea perspectiva viziunii întruchipate de un tablou, Chia a transformat acest dispozitiv într-unul afirmație despre procesul figurativ de construcție a imaginii Dintr-un sistem autoreflexiv, la fel ca și al lui Paolini, care impunea o concentrare a actului asupra sinelui el însuși, din viziunea propriei funcționări, Chia se îndreptase spre o vizualizare a genezei operei în ambele cazuri, adică a fost o mise en abime, o lucrare care și-a declarat propria "fictivitate" , tematizându-se însă cu intenții divergente: în mai întâi au fost evidenţiate normele care prezidau reprezentarea în Occident; În al doilea, în schimb, actul magic și indexic care, în aceeași tradiție, a dat naștere reprezentare în ambele imagini am asistat la două forme de atemporalitate: în mai întâi a fost vorba de cea sincronică și universalizantă a perspectivei, în a doua a recrearea ciclică a mitului Unul a conceput un dispozitiv autoreferenţial, în cadrul căruia da a declarat artificiul referințelor reciproce, celălalt a pus în scenă laboratorul, "camera obscura" în unde imaginea, din realitate, a fost proiectată în spațiul pânzei Din întrebarea despre a vedea, pe scurt, ne-am mutat în domeniul gestației iconice și al motivelor auctoriale, totuși Chia a readus toate acestea în contextul impersonal al legendei O a doua sugestie paulină trebuie să fi venit și din expoziția pe care a avut-o precedată, în La Salita, de Umbra și dublul ei În martie , de fapt, Paolini se dedicase o întreagă expoziție la prima sa lucrare recunoscută și anume la acel Design geometric (Fig ) din pe care am început-o în acest articol În sala galeriei, artistul a instalat șapte reproduceri fotografice, tipărite pe pânză emulsionată, ale aceluiași tablou, atribuind fiecare dintre ele un autor şi un titlu fictiv Absolut borgesian și labirintic, această operație a pus un accent extrem pe problema debutului și originii imagine pregătitoare ca o adevărată declaraţie de intenţie În BREMER CHIODi , p Vezi tezele lui Maurizio Calvesi (ARTE ALLO SPECCHIO ) sau ale lui Achille Bonito Oliva despre "citarea deviantă" (BONiTO OLiVA ) care răsună adesea până la textele critice despre Transavangarda ViVA Expoziția a avut loc la Palazzo delle Esposizioni din Roma până în ianuarie (ViTALiTa DEL NEGATiVO ; UGO MULAS VITALITATEA NEGATIVULUI ; GOLAN ) Cele patru pânze care compun Patru Imagini Egale, puse în scenă pentru Vitalita del Negative și acum dispersate, au măsurat, ca pânzele alese de Chia, × cm, și au fost expuse pe un teren cenușiu similar (DiSCH , i, p , fila nr ; ii, p ) Despre tradiția "metapicturii" cf PERICOL LANCIONi , p ; DiSCH , i, pp - , dosar nr ; ii, pp - Vezi și BELLONi Denis Viva Studii de Memofonte multiplicarea autorilor și a titlurilor, și-a subliniat impersonalitatea metaistorică imagine și, în același timp, a demonstrat cum fiecare origine nu era alta decât cea recunoașterea, care nu poate fi realizată decât a posteriori, a lămuririi unui proiect poetic Acolo vocația metalingvistică a artei lui Paolini a fost astfel confirmată atât în aceeași început, atât de esențial și plin de potențial, atât în evocarea acelui început, cât și, retrospectiv, și-a încheiat expoziția din Pentru o abordare care de fapt a infirmat fiecare formă de evoluţie teleologică cu care mulţi se legitimaseră adesea în secolul al XX-lea avangardiste, principiul carierei s-a declarat ca nemaifiind bazat pe mitul lui noutate și invenție ex nihilo Problema debutului și originii nu a devenit, prin urmare, un act de creație pură și autodeterminată, dar o formă de reuniune cu trecut Fiecare start trebuia să fie, adică repetarea unui alt start și sudarea cu tradiţie care stabilise condiţiile acelui început Incipitul, pentru un artist metallingvistic, a fost deci modul de a opera cu conștientizare această sudare cu cel istoria artei, fără a cădea înapoi în formule naive ale originalității sau creativității avangardiste romantic stabilindu-se ca o reuniune, fiecare debut a fost astfel fondat pe capacitatea de a subsumând trecutul - sau începuturile care îl precedaseră - și să permită o întrezărire a a potențial pentru cercetări viitoare Cât din această filozofie vicleană a istoriei a putut Chia să asimileze în și cu siguranță o problemă deschisă și de investigat în continuare Totuși, dincolo de asonanțele formale cu Paolini (aceleași instalații sau nuditatea similară a pânzelor), Umbra și dublul ei părea să aibă în vedere posibilitatea de a-și da o origine și un punct de plecare în același timp prin jocul dublu al unei referiri culte la trecut și una, auto-referită, la propriu Muncă Alegând aluziile la mit, la iluminarea mistică, la einologie, Chia părea preferă imediat, instrumentelor riguroase ale semioticii care circulau în acei ani, o evocare mai magică a originilor În schimbarea modelelor și problemelor unei arte metallingvistic, Chia concepese mai degrabă începutul ca o inițiere: repetarea a gest legendar care, aproape prin cooptare ideală și imaginară, l-ar fi propiciat pe a lui intrarea în congregația veche de secole a artiștilor Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte Fig : Giulio Paolini, Patru imagini egale, , patru elemente, × cm, creion pe pânza pregătită Fotografia de Ugo Mulas a instalației pentru expoziția Vitalita del negativ, retușat de Giulio Paolini Fotografii Ugo Mulas (c) Moştenitorii Ugo Mulas Toate drepturi rezervate Denis Viva Studii de Memofonte Bibliografie V EXPOZIȚIE NAȚIONALĂ DE ARTĂ ȘI SPORT V Expoziție Națională de Artă și Sport Pictură, trofeu, Catalog expoziție, editat de A Nocentini, cu colaborarea lui O Faggi, Florența ALESSANDRO COTiCCHIA Alessandro Coticchia, Catalogul expoziției, Florența ALESSANDRO COTiCCHIA Alessandro Coticchia, în P Castellucci, Grand Hotel Carlton Florence, anexa din "Eco d'Arte", ianuarie , pnn ALTAMIRA A ALTAMiRA, Fotografia post-conceptuală în anii , în anii : privirea, fotografia, Catalog a expoziției, Bologna , pp - AMMANN J -C AMMANN, Francesco Clemente Lucrări - , New York FRUMOS M AMOREVOLi, Florența pentru Sandro Chia clasic și contemporan, "La Repubblica", martie ANII ARTA LA ROMA Anii Arta la Roma, Catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma ARTAUD A ARTAUD, În țara Tarahumara și alte scrieri, editat de HJ Maxwell, C Rugafiori, Milano ARTAUD A ARTAUD, teatrul și dubla lui Cu alte scrieri de teatru și cu tragedia "i Cenci", prefață de J Derrida, notă introductivă de G Neri, Torino ARTA ÎN OGGLINDĂ Arta oglinzii XLi Expoziție Internațională de Artă Bienala de la Veneția, Catalogul expoziție, curatoriată de M Calvesi, Milano ARTĂ MODERNĂ ȘI CONTEMPORANĂ Artă modernă și contemporană, Catalogul licitației, Milano (publicare online https: www christies com SaleLanding index aspx?intsaleid= &lid= &saletitle=) ARTE VIZUALE ÎN TOSCANA Artele vizuale în Toscana, editat de C Cioni, numărul monografic al "NAC", , , pp - (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) BALZANO M BALZANO, Moștenirea lui Artaud în Italia, Trento Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte BELLONi F BELLONi, "Mâna decapitată" Transavangarda între desen și citat, Milano BELLONi F BELLONi, Aterizări și vederi Dragostea mea la Montepulciano în , "Studiile lui Memofonte", , , p - BELLONi F BELLONi, Design geometric, Mantua , în presă BiANChiNi A BiANChiNi, Borges la origini, "La Stampa", august BiOGRAFIE Biografie, în Sandro Chia Tablouri și titluri recente, Catalogul expoziției, editat de ML Frisa, Milano , p - BARCA A BOATTO, "A" Duchamp "A" Pisani, "Marcatre UTT", - , , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) BONANi-LANCIONi P BONANi, D LANCIONi, Lista lucrărilor, în ANI ARTE A ROMA , pp - BONITO OLIVA A BONiTO OLIVA, Europa America Diferitele avangarde, Milano BONiTO OLIVA A BONiTO OLiVA, Citatul deviat ( ), în A Bonito Oliva, Passo dello strabismus despre arte, Milano , p - BORGES JL BORGES, În elogiul umbrei, Torino BREMER M BREMER, Auto-reprezentarea ca "stăpânire de sine"? Epigonalitate și singularitate în L'Eroe da Camera lui Vettor Pisani in Documenta , , in Vettor Pisani: Eroica Antieroica o monografie, Catalogul expoziției, editat de L Cherubini, A Viliani, E Viola, Milano , pp - CARANDENTE G CARANDENTE, Sandro Chia, în Sandro Chia Nouăzeci de spini în vânt, Salzburg , pp - CASERO C CASERO, De la fotografie la pictură, "Titolo", ( ), , pp - CASERO C CASERO, Despre fotografie, cu fotografia Reflecție în jurul imaginii și procesului fotografia în operele unor protagoniști ai culturii vizuale între anii șaizeci și șaptezeci în Italia, în Anii șaptezeci Revoluția în limbajele artei, editat de C Casero, E Di Raddo, Milano , pp - Denis Viva Studii de Memofonte CASTELLUCCi P CASTELLUCCi, De ce Alfredo Picchi a conceput și creat la Hotel Carlton "Arte Party-Party Arte", "Ecoul artei moderne", , , p CELANT G CELANT, Mimmo Paladino, Milano CHiA S CHiA, [dactilografiat], fost în arhiva Liverani, , publicat în COLECȚIA LiVERANI , p CHiA S CHiA, în jur de dacă, editat de G De Crescenzo, Roma (republicat în SANDRO CHiA , p - ) CHiA S CHiA, Pasiunea pentru artă ( ), în SANDRO CHiA , pp - (ediția originală în Pasiune pentru artă Sandro Chia, Catalogul expoziției, editat de U Weisner, Bielefeld , pp - ) CHIA-Di CORATO S CHiA, L Di CORATO, ipoteza interviului: Luigi Di Corato Sandro Chia, în SANDRO CHiA , pp - CHIODi S CHiODi, Alunecarea Teatrul cruzimii lui Vettor Pisani, "il Verri", , , pp - COLECȚIA LIVERANi colecții Liverani Galleria La Salita, Catalogul licitației, Florența Continuitate ARTi in TOSCANA Continuitate Arta în Toscana - Rezumat general, Catalogul expoziției, editat de A Boatto, D Soutif, J -C Ammann, Pistoia Crispolti E CRiSPOLTi, Sergio Sarri Tablouri - , Assisi-Roma DERiDDA J DERiDDA, Prefaţă, în ARTAUD , pp VII-XXXV De DOMENiCO - G Di DOMENiCO, Trandafirii lui Jannis Kounellis, Teză de licență în Științe ale patrimoniului Studii Culturale, Universitatea din Pisa, AY - DiSCH M DiSCH, Giulio Paolini Catalog raisonné, i-ii, Milano EGONAViGATiO Egonavigație Sandro Chia, Francesco Clemente, Nicola De Maria, Mimmo Paladino, Catalog of expoziție, Köln Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte FERGONZi F FERGONZi, "Transparența etimologică" Pentru o recitire a lui Giulio Una lettera sul tempo ( ) Paolini, în Giulio Paolini Expositio, Catalogul expoziției, Cinisello Balsamo , pp - FiAMMA VIGO ȘI "NUMĂRUL" Fiamma Vigo și "Numero", Catalogul expoziției, editat de R Manno Tolu, MG Messina, Florența GATTUSO, RAGUSA Gattuso, Ragusa, Ranaldi, Manco, Salvadori R , Coticchia, infantino, Picchi A , Granchi, Florența GiAN TOMASO LIVERANI Gian Tomaso Liverani Un desen de artă: Galleria La Salita din până în , editată de D Lancioni, Torino GOLAN R GOLAN, Vitalitatea negativului Negativ al vitalității, "Octombrie", , , pp - "CENCi" "Cenci" din Artaud până pe în Litta, "Corriere della Sera", martie , p "BRIIȘTA CARE NU EXISTĂ ȘI IDENTITATEA CREATIVA" "broasca care nu există și identitatea creatoare", o lecție de psihologie a artei la Museo Novecento, "La Rivista Culturale", mai (publicare online http: larivistaculturale com broasca-broasca-care-nu-exista-este-identitatea-creativa-a- lectie-de-psihologie-arta-la-muzeul-secolului-XX) nevinovat M iNOCENTI, în ARTE VIZIBILE ÎN TOSCANA , p KRiS E KRiS, Cercetări psihanalitice asupra artei, Torino KRiS-KURZ E KRiS, O KURZ, Legenda artistului Un eseu istoric, prezentare de E Castelnuovo, prefață de EH Gombrich, Torino LANSAREA D LANciONi, Cronologie, la Roma expusă - Materiale de documentare a expoziției, acțiuni, spectacole, dezbateri, Catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma , pp - LANSAREA D LANCIONi, Cronologie, în GiAN TOMASO LiVERANI , pp - LANSAREA D LANCIONi, Ghid practic de vizitare a expoziției, în ANNI ARTE A ROMA , pp - Denis Viva Studii de Memofonte TRANSAVANTGARDA ITALIANĂ Transavangarda italiană De Maria, Paladino, Clemente, Cucchi, Chia, Catalogul expoziției, a editat de A Bonito Oliva, Milano EXPOZIȚIILE ROMA Expozițiile Roma, "Bolaffi Arte", , , p LONARDELLI L LONARDELLi, Dragostea mea sau catalogul ca practică curatorială, în "Cercetarea la graniță", Nu , , p - LUCCHE Si S LUCCHESi, Cinema d'artista in Toscana - , Prato MANTURA a B MANTURA, De pictore: Iona-Tezeu a ieșit din burta-labirint al balenei, în SANDRO CHiA , p - MANTURA b B MANTURA, Biografie, în SANDRO CHiA , pp - MECUGNi A MECUGNi, O "vitalitate disperată" Tableaux vivants în opera lui Pasolini și Ontani ( - ), "Palimseste", , , pp - (publicare online http: www palinsesti net index php Palimpsesturi articol vizualizare ) MiCCiNi E MiCCiNi, Techne, în VISiVE ARTi IN TUSCANY , pp - SCHIMB EXPOZITIV Arată schimbul Florența - Zagreb, editat de D DragojeviÄ , PL Tazzi, Florența PERICOL L PERiCOLO, Ce este Metapictura? Imaginea conștientă de sine Douăzeci de ani mai târziu, în Vi Stoichita, Imaginea conștientă de sine O perspectivă asupra metapicturii moderne timpurii, Londra-Turnhout , pp - PiGNOTTi L PiGNOTTi, al doilea Grup , în ARTE VIZIVE în TOSCANA , pp - POPOViCH a C POPOViCH, Dar non-identitate, în ALESSANDRO COTiCCHiA POPOViCH b C POPOViCH, Dar non-identitate, "Techne", , toamna ACESTE FOTOGRAFII SUNT VALE DIN Aceste fotografii sunt valabile pentru pașaport, carte de identitate etc conform reglementărilor ministeriale în vigoare, Catalogul expoziției, Florența Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte RAGO M RAGO, Labirinturile lui Borges, "L'Unita", octombrie , p ROSENBLUM R ROSENBLUM, Originea picturii: o problemă în iconografia clasicismului romantic, "Arta Buletin", , , p - ROSENBLUM R ROSENBLUM, Transformări în art iconografie și stil între neoclasicism și romantism, Roma (ediția originală Transformations in Late Eighteenth Century Art, Princeton ) SALLiS-ECCHER J SALLiS, D ECCHER, Paladino O monografie, Milano CU EXCEPȚIA ANULUI Salvo, Catalogul expoziției, editat de PG Castagnoli, Torino SANDRO CHIA Sandro Chia, "L'Espresso Colore", mai SANDRO CHIA Sandro Chia, în semnalat Bolaffi de artiști aleși de de critici, catalogul expoziției, Torino , p - SANDRO CHIA Sandro Chia, în Junge Kunstler aus italien Sandro Chia, Francesco Clemente, Enzo Cucchi, Nicola De Maria, Luigi Ontani, Mimmo Paladino, Ernesto Tatafiore, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, sl SANDRO CHIA Sandro Chia Bilder - , Catalogul expoziției, editat de C Haenlein, Hanovra SANDRO CHIA Sandro Chia, Catalogul expoziției, editat de B Mantura, Roma SANDRO CHIA Sandro Chia Lucrări alese - , Catalogul expoziției, editat de L Di Corato, Milano SANDRO CHIA Sandro Chia în conversație cu Daniela Lancioni și Denis Viva la Villa Carpegna (Roma iunie ), interviu video publicat pe platforma YouTube de La Quadriennale di Roma, Mai (https: www youtube com watch?v= XTW o qk) SARRi Sarri Despre cruzimea lui Artaud, Catalogul expoziției, Torino ISTORIA INSTITUTULUI DE ARTĂ DIN FLORENCE Istoria Institutului de Artă din Florența ( - ), editat de V Cappelli, S Soldani, Florența Denis Viva Studii de Memofonte TEXTE ALE SIVAISMOULUI Texte ale Sivaismului PÄ supata sÅ"tra, siva sÅ"tra din Vasugupta, Spanda kÄ rikÄ din Vasugupta cu comentariu de Kallata, editat de R Gnoli, Torino TRANSVANGUARDia Transavangarda, Catalogul expoziției, editat de i Gianelli, Milano TREVi-ROMANO M TREVi, A ROMANO, Studii asupra umbrei, Milano UGO MULAS VITALITATEA NEGATIVULUI Hugh Mulas Vitalitatea negativului, editat de G Sergio, Monza VERNANT J -P VERNANT, Mit și gândire la greci Studii de psihologie istorică, Torino VETTOR Pisani: EROiCA ANTIEROIC Vettor Pisani: Heroic Antieroic O monografie, Catalogul expoziției, editat de L Cherubini, A Viliani, E Viola, Milano FERMĂTORÎn A VEZZOSi, Andrea Granchi Note, reflecții și note pentru o biografie "contextuală", în Andrea Crabi, Catalogul expoziției, editat de Janus, Florența , pp - ViNCA MASiNi L ViNCA MASiNi [LVM], Florența, "NAC", , , p (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) VITALITATEA NEGATIVULUI Vitalitatea negativului în arta italiană - , Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența ViVA - D ViVA, Postavangarda în Italia - Imaginea picturii la începutul postmodernismului, teză de doctorat, Universitatea din Udine, AY - ViVA D ViVA, Semnale ale unei "reveniri la pictură" în anii șaptezeci italieni: Mimmo's Painting-Environment Paladino și Nicola de Maria, "Cercetarea în istoria artei", , , pp - ViVA D ViVA, Spre metapictura Pictură și autoportret la Roma în anii șaptezeci, în anii ARTA A ROMA , pp - Ficțiunea debutului: Sandro Chia la Galleria La Salita, Roma Studii de Memofonte ABSTRACT Între anii și începutul anilor , în Italia, mulți artiști tineri și-au dat-o pe ale lor debutează un personaj programatic Acest aspect a apărut mai ales într-o artă din vocație metalingvistică care a avut printre conducătorii săi figuri precum Giulio Paolini și Vettor pizani Plecând de la exemple similare, articolul examinează falsul debut al lui Sandro Chia la Galleria La Salita din Roma, între aprilie și mai intitulat The shadow and its its dublu, expoziția era o aluzie la celebra poveste a lui Plinian despre originile picturii și era din indicat imediat de Chia, pe furiș, drept prima sa expoziție personală Prin reconstituire documentară a expoziției și adevăratele începuturi ale artistului, și printr-o analiză al rețelei dense de referințe culturale, acest studiu pune la îndoială valoarea poetică și poietică atribuit acestui debut chiar de artist Între anii și , mulți artiști tineri italieni au atribuit debutului lor valoarea unui manifest Acest aspect a apărut curând la acei pionieri, precum Giulio Paolini sau Vettor Pisani, care a realizat o artă metalingvistică Pornind de la acele exemple, aceasta articol studiază falsul debut al lui Sandro Chia la Galeria La Salita din Roma, între aprilie și Mai Intitulat L'ombra e il suo doppio (Umbra și dublul ei), spectacolul la care se face aluzie binecunoscuta poveste a lui Pliniu cel Bătrân despre originile picturii și a fost, în mod înșelător, recunoscut drept prima sa expoziție personală de către Chia Reconstruind adevărata carieră a artistului de către a Abordarea filologică a documentelor, acest articol abordează valoarea poietică și poetică atribuit de Chia propriului debut James Biagi Studii de Memofonte FĂRĂ NUMĂR ALiGHiERO BOETTi Premisă În Alighiero Boetti a expus la documenta Fără număr (Fig ), acum mai cunoscută ca Lucrări poştale (permutare matematică) Corespondență dintre Boetti și Harald Szeemann informează însă cu ocazia pregătirii expoziției ca inițial lucrarea de prezentat ar trebui să fie Mappa datată , primul exemplu al seriei iconice cu pe care Boetti ar fi tradus la scară globală acea "formare a formelor" începută în vara lui și a ajuns la un prim rezultat deja în Planisfera politică din Alegerea hărții pentru documenta , în acel care a marcat începutul sejururilor regulate și prelungite în Afganistan, ar putea fi deosebit de potrivit; și "DATE", doar câteva luni încă de la deschiderea expoziției, el a dedicat coperta din Mai acelei lucrări Dar prezența a tapiseriei din Kassel fusese deja chestionată de artist la sfârșitul lunii ianuarie pentru unul "tensiune culturală" nebuloasă , care urma să fie urmată, conform catalogului, de trimiterea lui Senza numărul În lumina acestei preistorii Fără număr, creat special pentru documenta în înlocuirea Mappa, într-o situație în care mărturia biografică o califică caracterizat prin opțiuni vizuale contrastante, merită o investigație atentă, ceea ce ar putea contrazice lipsa de atenţie acordată ei de la prima ei apariţie în Kassel Particularitatea unei opere, dublu registru al unei viziuni Fără număr aparține seriei permutărilor matematice, centrate pe DOCUMENTA , pp , Nenumerotat și acum păstrat în Muzeul Stedelijk din Amsterdam, din care și a fost achiziționat în prin Galeria Art & Project Pentru mai multe informații, vezi JAAR VERZAMELEN , p documenta arhiv(da), d , Mappe Pentru o perspectivă asupra carierei lui Boetti și reintegrarea acesteia în context a evenimentelor care l-au condus la realizarea Hărților, cf MESSINA SAUZEAU BOETTi , pp - ; "DATA" da, d , Hărți Boetti vorbește despre "tensiune culturală" într-o scrisoare trimisă lui Szeemann cu ocazia a întocmirii documentelor În corespondență, cu referire la nehotărârea asupra căreia lucrare se trimite, într-adevăr, artistul se închipuie ca un "Sf Patrick", un "mit îndepărtat", legat cu mâini și picioare de cai care îl trag spre opuse "puncte cardinale", pentru că "Boetti" de o parte a vrut să expună Mappa, în timp ce "celălalt", Alighiero, ar fi a preferat să opteze pentru o placă de alamă gravată cu numele cuiva care să fie aplicată ca o reamintire civică ideală a Fridericianum, la intrarea muzeului Descrierea coincide cu desenul Sfântului Patrick, datat , pe care îl înfățișează într-un mod stilizat doar un om tras în puncte cardinale opuse de cai; imaginea, din sinteza grafică evidentă, ecou și crucea Sf Patrick, a vechiului steag irlandez În acest sens și sugestiv de observat modul în care scrisoarea în care apare descrierea este trimisă de Boetti ca răspuns la o scrisoare de la Szeemann din februarie Abia cu o zi înainte, Irlanda de Nord devenise scena uneia dintre cele mai nemiloase represiuni ale armatei britanice, sau "Bloody Sunday": o dramă, aceasta, în zilele următoare relansat la bătaie de tobe de televiziuni și ziare (CiRiELLO ; AMMANN , p ) Printre primii care au dat înapoi luminile la capitolul Alighiero Boetti și documenta a fost Mario Garcia Torres în prilej de documenta , printr-o operațiune artistică desfășurată la jumătatea distanței dintre săpăturile arheologice și reconstituire istorică Pentru documenta , situată în diverse orașe, inclusiv Kassel și Kabul, Torres a creat și el un film, Tea, înregistrat în capitala afgană, la ceea ce a fost Hotelul One Pentru mai multe informații, vezi DOCUMENT , pp - ; GARCIA TORRES , p Singura recenzie a documenta în care apare o fotografie a Senza numero, realizată de Paolo Mussat Sartor, pare a fi cel care apare in "DATE" semnat de Tommaso Trini Prezența Senza Numero la Kassel e cu toate acestea, mărturisește și o fotografie inerentă performanței lui Paul Cotton, în care este posibil întrezărim lucrarea din dreapta artistului (cf TRiNi , p ; Arhivele institutului de cercetare Getty (GRi), Harald Szeemann Papers, documenta : Questioning Reality, Seria iV Fotografii, articolul ) Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte construirea de adevărate pânze de păianjen vizuale, "în scopul pictării", ar fi spus artistul , realizată armonios printr-o scanare tonală, și totodată normativ ancorat la regula permutării care traduce toată intensitatea într-o grilă severă, dar fluidă a unei operaţii lăsate aparent numai plăcerii ochiului La o privire, lucrarea apare sub forma a șase panouri de dimensiuni egale unul lângă altul; fiecare panou este construit cu de litere, organizate pe de randuri de cate , per un total de Scrisorile, efectiv trimise și, prin urmare, francizate, ștampilate și datate, devin suprafețe pentru tot atâtea combinații, câte șase timbre fiecare, din aceeași serie, dar de culori diferite, deci valori Fiecare panou, din cele șase ștampile, îl menține constant pe primul Acest expedient, dacă de la unul pe de o parte conferă armonie vizuală, pe de altă parte este doar o traducere a regulii permutarea de bază: ținând nemișcat unul dintre cele șase elemente pentru fiecare panou, acestea sunt stabilite toate combinațiile posibile prin permutarea celorlalte cinci Regularitatea procedura reiese si din faptul ca cele de combinatii din cadrul fiecarui panou se succed mai întâi păstrând primele două ștampile neschimbate pentru fiecare coloană, apoi primele trei la șase permutări, până la epuizarea tuturor posibilităților, după o dinamică și strânsă ritm progresiv Și dacă prima combinație, în primul panou, este făcută în așa fel încât plasați ștampilele în ordinea valorii, de la cea mai mare la cea mai mică, ultima combinație a ultimului panou, în mod simetric opus, progresează cu capul în jos, din stampila de valoare mai mica fata de cea de valoare mai mare Combinațiile sunt verificabile dupa o ordine dubla, cromatica si filatelica: albastru, verde deschis, roz, rosu si gri in primul caz, lire, lire, , , și în al doilea caz Observarea atentă permite apoi să stabilească că prima serie de timbre corespunde succesiunii primelor ștampile fiecărui panou, dând naștere unei mise en abime anormale, dar totuși plauzibile jocul permutativ al Fără număr are loc în lucrare până când îi saturează suprafaţa: dacă să numărăm, pentru un total de de lire vechi; sau, dacă ne uităm, prin de posibilități pentru a varia liber la nivel vizual, dar întotdeauna în cadrul unei anumite reguli ȘI retrasarea modularității și repetarea pieselor cromatice în diferite combinații, aproape că pare să-l imagineze pe artist la "test" cu procedura de construcție a lucrării, ca regulă matematică fundamentată în formă Între coincidența și refracția componentelor fizice, filatelice și cantitative ale lucrare, și în aparent contrast între procedura de permutare și titlul Senza numero che pare eluda principiul numeric, Boetti, în conformitate cu binomul favorit dintre "ordine" și "dezordinea" , pare să ne provoace încă de la începutul jocului enigmatic numărul, cea mai inferioară unitate elementară de la baza unei structuri aritmetice genetic, de ex deja protagonist al valorilor filatelice în succesiune, ea reapare și la un nivel mai departe în aproape fiecare scrisoare este ștampilată cu poștă , care la rândul ei este însoțită de o entropică constelație de anulări filatelice, care garantează, chiar și într-o temporalitate serpentină, unitatea operei: de la primele timbre din februarie până la ultimele din martie cronologia, în general progresivă, și caracterizată prin perturbări interne și abateri bruște, datorate la inserarea scrisorilor în circuitul poştal: o realitate sistematică dar incidentală care perturbă liniaritatea lucrării, oricum depinde de rigoarea coerentă a alternanței cromatic În complexitatea panourilor Fără număr apare așadar ca construcția a CORa , p După cum se știe, a fost o combinație foarte dragă lui Boetti, inerentă operei sale aproape de la tu incepi De exemplu, el apăruse deja în corespondență cu Szeemann cu ocazia "When Attitudes Become" Formular (AMMANN , p ; GRi Archive, Harald Szeemann Papers, Box , Folder ) Aceasta este numerotarea folosită în mod convențional pentru a urmări corespondența rapidă, care în cazul Fără număr, vizual, devine o parte integrantă a lucrării De la " " din prima literă la " " din ultima James Biagi Studii de Memofonte arabesc obișnuit pentru timbre: un poliptic bidimensional cu o matrice minimă, al cărui abstractizarea se sprijină în mod convingător pe metoda permutării matematice Dar această grilă, de ascendență conceptuală, este inextricabil sudată prin utilizare timbre purtând imaginea Italiei turnate, cu un iconism la fel de repetat, totuși etalat într-o serialitate a cărei simbolism rezistent și plat contrastează cu mecanismul generator de permutări Prefigurarea Senza numero ne permite să investigăm împletirea referințelor care Boetti se bazează pe , pentru a îmbogăți, cu o atenție fără precedent la posibilitățile iconice, cel mai panorama obișnuită a cercetării conceptuale Fig : Alighiero Boetti, Fără număr (Lucrare poștală - permutare matematică), , șapte sute douăzeci de plicuri frante și ștampilate (timbre italiene); șase panouri, , x , cm fiecare, Amsterdam, Muzeul Stedelijk, Â(c) Alighiero Boetti, de SiAE Surse conceptuale de permutare Declarațiile lui Boetti din "Bit" din iulie indică coordonatele artistului intenționa să se poziționeze într-un anotimp caracterizat de experimentalism fervent de forme şi materiale: în faţa unei coexistenţe între interesul pentru gest şi atenţia la structuri primare el dezvoltă o investigaţie originală asupra posibilităţilor expresive ale formelor Pe de o parte, dialectica dintre arta italiană și happening și Fluxus era vie Este suficient să spunem că pe aprilie , paralel cu inaugurarea Muzeului Experimental de Artă Contemporană, Torino va deveni teatru de întâmplări și acțiuni desfășurate pe străzi, în galeriile principale și în Sala delle Colonne a teatrului Clădirea orașului O ocazie căreia "Bit" i-a dedicat aproape întregul număr de mai și pe care ar fi făcut-o a condus la o comparație vie între principalele circuite artistice din Torino și unele dintre personalitățile internaționale ale Fluxus în special, Boetti s-ar fi numărat printre artiștii implicați activ în festivalul Les mots et les choses Concert fluxus art total, organizat de Ben Vautier, Ugo Nespolo și Gianni Emilio Simonetti la Galleria il Punctul Ciobanilor Remo Pe de altă parte, dacă în Italia vara anului urma să fie dominată de expoziții precum Lo spazio dell'immagine în Foligno și Fuoco immagine Acqua Terra la mansarda din Roma, la nivel internațional asistăm la Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte modular simplu El își definește producția recentă drept expresia unei "energii a comanda în stare pură", dar din vitalism trunchiat în mod necesar în "sens organizațional" prin linii și forme care, "ca într-un desen", identificau scheletul unui "pur viziune teoretico-abstractă", într-o oscilaţie continuă între "limite" şi "voinţă" Aproape în dialog cu Pistoletto, care cu câteva luni mai devreme vorbise despre Obiectele Minus ca rezultat al unei percepţii individuale şi contingente, dar "exteriorizat definitiv" e sublimată în surogate şi forme diferite din când în când , Boetti a atras atenţia asupra dimensiunea fiecărei lucrări individuale, ca relație de unități elementare astfel ordonate în mulțimi închegată Artistul a avut-o deja la prima expoziție individuală la Galeria Stein, în ianuarie au prezentat lucrări diferite unele de altele, dar mai ales unite de o aptitudine de combinare, la acumularea şi juxtapunerea formelor modulare în "sens organizaţional": simetric suprapus în Stivă, juxtapus ritmic în Bunch of tubs, alternant cromatic în zig-zag în interior (Fig ) Cemento e Tubi Eternit, din , a confirmat în Boetti the tendința de a înțelege construcția prin combinarea sau interblocarea părților aferente, dar cu scopul unei viziuni grafice în ansamblu În primul caz un pătrat de beton s-a caracterizat printr-o suprafață umplută cu de pătrate mai mici (Fig ); In secunda, Au fost introduse țevi de azbest patrulatere cu interioare goale una în cealaltă afirmarea deplină a structurilor primare - prezente deja pe principalele platforme de informare artistică din anul precedent - de parcă ar începe un nou sezon și numărul istoric al "Artforum" din iunie dedicat noii sculpturi americane în care ultima parte a Notes on Sculpture de Morris a fost urmată de Paragraphs on Conceptual Art de LeWitt, în timp ce Serial Art Systems: Solipsism de Mel Bochner a fost publicat în numărul de vară al "Arts Magazine" (FOC IMAGE ACQUA TERRA ; SPATIUL IMAGINII ; BOCHNER ; MORRiS ; LEWiTT ; BOCHNER ; SMiTHSON ; MORRiS ) Vezi și "BiT" a, în special CONCERT FLUXUS "BiT" b, p PiSTOLETTO , în special p Fig : Alighiero Boetti, , (Zig-Zag), , structura din aluminiu si stofa; , × , × , cm r : (Luisa Mensi) Fundația CRT Proiect de artă modernă și contemporană, depozit permanent, Muzeul Castello di Rivoli de Artă Contemporană; Galeria Civică de Artă Modern şi Contemporan, Torino, (c) Alighiero Boetti, de SiAE Fig : Alighiero Boetti, Cemento, , ciment; × × cm, lucrare distrusă, Â(c) Alighiero Boetti, de SiAE James Biagi Studii de Memofonte Tommaso Trini în special, cu ocazia expoziției personale de la Bertesca în decembrie , recunoaște modul în care progresul artistului este caracterizat de o tensiune între dimensiuni practica sculpturală și de design, unde golurile egalizează solidele Lucrările, deși tridimensionale, ele par reduse la "suprafeţe privilegiate" ale unei viziuni de sine stătătoare şi cultivate structura progresiva Fiziculitatea și profunzimea sunt subordonate formării "imagini" care documentează o experiență de comandă ritmată de asamblare elementar De la tuburi la foi de azbest, de la stivuire la combinare, la preluarea reliefului și structura organizată a părților individuale Realizările nu sunt caracterizate ca volume, ci ca percepție progresivă a unei idei, a unui aranjament combinat care deblochează, prin natura organică a gestului, rigiditatea și inerția materialelor folosite "Ia in considerare tot un constructor de obiecte - spune Trini -, cercetătorul și al unei forme noi receptiv: dar el este în esenţă şi prin vocaţie un "vizualizator" al gândirii în timp ce face" Vizualizarea unei proceduralități evidente de la sine este expusă în programul ei realizarea, în sens "organizațional", pare să acționeze ca un cadru transversal pentru cercetarea artistului, din experiențele din , prin suprapunerea papetelor de hârtie ale Coloanelor , până la vizualizarea ritmică a unei percepții individuale în Cimento dell'armonia e a invenţiei din , caracterizată prin trasarea suprafeţelor pătrate, lucrare care în totuși, biografia artistului coincide cu un punct de tranziție decisiv între două anotimpuri The reprezintă apogeul poveștii Sărăcie, amintită de Boetti ex post drept "perioada" vesel" , dar în același timp caracterizat de utopii și iluzii, ca "un an baroc al massimo" De la publicarea scrierii lui Germano Celant pe paginile "Flash Art", Biata artă Note pentru un război de gherilă la expozițiile Arte Povera - iM Spazio, vechi de câteva luni precedente, și Arte Povera la Galleria de' Foscherari în , perioada de doi ani a fost caracterizată pentru un sezon suspendat între demistificare și "sărăcire" a componentei obiect, în favoarea unei lucrări din ce în ce mai orientate spre implicarea spațială, la interacţiune şi acţiune Această atmosferă ar culmina cu Arte Povera + Actions Poor la Amalfi, în octombrie Adevărații protagoniști ai celor trei zile ar fi fost acțiunile răspândit pe străzile, piețele și împrejurimile orașului Expoziția marchează pe de o parte a culminare simbolică a atitudinii behavioriste bine reprezentată în acest sens de teatralitatea scenografică a bărbatului antrenat al lui Pistoletto sau acțiunea improvizată în stradă al orașului Richard Long; pe de alta stă ca o cotitură între două anotimpuri, marcate de nemulțumirea explicită între artiștii înșiși față de o artă înțeleasă exclusiv ca eveniment, ca acţiune şi în acelaşi timp rigidizat de categoriile impuse de eticheta celantiană in acest sens Boetti intotdeauna, chiar daca dupa cativa ani, si-ar fi amintit experienta amalfitana ca "greața sfârșitului" unei perioade dinamice, dar "de băcănie", la care, în cuvintele sale, lucrarea "micilor pătrate de trasare" ar urma: coordonatele spațiale, materiale dilatate amețitor și aspecte artistice ale Amalfi, Cimento al armoniei și invenției s-ar fi opus "un spațiu foarte mic, cu adevărat sărac în sensul simplității, precum TRiNi , p din acesta, pp - din acesta, p ALiGHiERO BOETTi - , i, pp - Prima versiune a Cimento dell'armonia e dell'educazione este expusă la Berna, cu ocazia "When Attitudes" Become Form subtitlul, de ore, exprima timpul necesar lui Boetti pentru a finaliza lucrarea da era un indiciu de natură de la sine înțeles care, deși reformulat, avea să revină și în Senza număr (ivi, p , ) BANDiNi , p interviu publicat parțial în al treilea număr al "NAC" din , dar din septembrie , p Pentru mai multe informații, consultați POOR ART , pp - , TRONCONE , în special pp - din acesta, pp - BANDiNi , pp - Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte o coală de hârtie pătrată "funcțională pentru a construi" o regulă care te satisface și ești a încercați-vă ceva care, cu cât este mai mic, cu atât vă oferă o libertate individuală, incredibilă de acțiune, o posibilitate de investigare, de informare" În paralel, din nomenclatura culorilor produse industriale, de la Rosso Gilera la Bleu Cannes , pătratul va fi reformulat într-o grilă, pentru a ajunge, până la una dintre primele permutări, × × × × , datată , unde mici pătratele formate prin combinarea a haşuri de culori diferite se înmulţesc cu e coagulat pentru a forma un patrulater de × pătrate desenul mic pe o latură pare să reprezinte revenirea explicită la sensul organizatoric al sezonului : the combinația de unități simple ajunge să se conformeze într-un tot geometric, dar punctat de evidentierea realizarii sale progresive; pe de alta pare o premisa Locuri de muncă experimentale la poștale ulterioare, dintre care Nenumerotate, efectuate prin de permutări care devin sinecdocă a unei mișcări dinamice, a unei tensiuni și înmulțiri vizuale complet intern în sine, va fi primul rezultat semnificativ în Dar pentru trecerea de la modularitatea tridimensională din la planificare bidimensional ca cel al Fără număr, un rol trebuie să fi jucat circulația, între și , de cercetare conceptuală din SUA Adoptarea unui sistem de permutare avusese un precedent important în seria de desene i a lui Sol LeWitt (Fig ), a apărut în celebra Xerox Book publicată de Seth Siegelaub , unde avea artistul american a prezentat de permutări ale unui pătrat format din pătrate cele mai interioare, însoțite din schița proiectului care a clarificat clar procesul de permutare, început de către combinația și terminată, după o logică progresivă și inversă, cu La fel de semnificative pentru Boetti sunt referirile la Map ofself din de Michael Baldwin e Terry Atkinson, precum și foile grafice Xeroxed ale lui Lawrence Weiner, acestea din urmă au apărut mereu pe Xerox Book în această reţea de surse vizuale putem plasa Cimento dell'armonia și al invenției , un veritabil scor grafic și individualizat de linii și forme, suspendate și aderat la grila pătrată în același timp Cu toate acestea, pașii și fandarile din când în când diferite și aproape timbre cu care este construit arabescul fluid și vibrant, indică, de asemenea, dincolo de incontestabilă matrice conceptuală, o amintire biografică, pentru familiaritatea lui Boetti, fiul a unui violonist, cu registrele unei culturi muzicale clasice, la care citat, în titlu, din colecția celor douăsprezece concerte de Vivaldi Recunoatarea identităţii de către Boetti de cercetare redusă la un semn grafic și grilă și, de asemenea, perceptibilă în permutări care, în raport cu cadența normativă a lui LeWitt, se prezintă ca viziuni de sine stătător, dar îmbogățit de o sensibilitate diferită, cu un caracter iconic Atenția artistului către noile idiomuri pe scena internațională e confirmat de Călătoriile Poștale din - , care apare ca o declinație jucăușă și personală din Duration Piece de Douglas Huebler, publicată în catalogul When Attitudes Become Form il proiect, în totalitate similar cu cel al artistului american, plănuise de fapt să se adreseze litere, cum ar fi de litere ale alfabetului, către destinatarii care alcătuiesc o topografie individual, de la Giulio Paolini la Seth Siegelaub, de la Tommaso Trini la Marcel Duchamp Acolo , p ALiGHiERO BOETTi - , i, pp - , il parallelismo tra le permutazioni di Boetti e la ricerca di LeWitt e stato gia observato in MESSiNA , p il cosiddetto Xerox Book și CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRIS, LAWRENCE WEiNER ivi, pp n nn Qui di seguito si arata il testo di Site Sculpture Project Duration Piece di Huebler: "La ianuarie , un clar cutie de plastic de " × " × / " a fost închisă într-un recipient de carton puțin mai mare, care a fost trimis de poștă recomandată la o adresă din Berkeley, California După ce a fost returnat ca "nelivrabil", a fost lăsat cu totul intact și închis într-un alt container puțin mai mare și trimis din nou ca scrisoare recomandată la Riverton, Utah- și încă o dată returnat expeditorului ca nelivrabil În mod similar, un alt container care cuprinde toate cele anterioare containerele au fost trimise la Ellsworth, Neb ; similar cu Alpha, iowa; similar cu Tuscola, Michigan; la fel si in sfarsit James Biagi Studii de Memofonte practica poştală, pe deplin inserată în contextul cercetărilor fenomenologice ale contemporaneitate, converge în Fără număr, dar la apogeul anului pentru cartografierea unui temporalitate și o cale fundamentată în colaj de litere, unde protagonist și concomitent obiectiv și o dimensiune diferită, parietală și vizuală Un iconism mediatizat în Fără număr, în sistemul permutativ de bază al ascendenței conceptuale, a iconism tăcut: într-un ritm de culori alternant și sincopat, se succed de Italii turnate, banal, objets trouves, in uniform and in profile; până la saturarea polipticului şi a privitorului (Fig ) Retorica insistentă a succesiunii și succesiunii unui profil feminin fix aseptică și centrată, chiar și prin realitatea săracă a unui obiect deja realizat sau gata făcut (the stamp), pare să rezulte dintr-o comparație de bază cu Andy Warhol, în special cu Thirty-Five Jackies (Fig ), o versiune din a seriei Jackie Kennedy, care ar a găsit o largă circulație în Italia și ar fi fost expusă în , la Bienala de la Veneția Pe grila uniformă de un albastru cerulean erau marcate profile reale de efigie, cu o înclinaţie oblică umanizatoare, dar abstracţie de ansamblu, una după alta, din ritm rapid și strâns; capabil să înregistreze și să exorcizeze pe cel auzit sub aparență mută trauma prezentului Acesta nu este singurul caz în care Boetti se bazează pe diferite repertorii vizuale, precum Conceptualismul și Pop Art Deja din artistul a stabilit o atenție bizcantă asupra diferitelor registre ale a contemporaneitatea ca fiind suspendată între structuri primare, comportament și reprezentare în cu ocazia primei sale expoziţii personale la Bertesca el vizualizase ireductibilitatea a temperaturile într-o ecuație simplă: AB : AW = MD : L (Alighiero Boetti este Andy Warhol precum Marcel Duchamp îi este lui Leonardo) Tipărite la italscreen din Genova, exemplarele alb și albastru al unei Jackie a lui Warhol a sintetizat lucrarea într-un pătrat a artistului între pop și dadaism Boetti intervenise asupra lui Jackie, recuperând gestul duchampian: îi adăugase mustăți și franjuri, în funcție de diferitele versiuni, declinate de o suprarealismul mai obișnuit, la cel politic și cinematografic Diversele versiuni da insotit de un catalog introdus de o serie de fotografii in secventa, dar din temporalitate dezorganizată, pe care artistul a reluat-o în timpul unei ședințe la frizerie Cei doi părțile au devenit emblematice pentru o legătură și un hiatus, pentru un concav și unul convex între două polaritatea dintre ele în frecare, într-un transfer discontinuu între fenomenologie și reprezentare Fotografiile care au surprins momentele acțiunii păreau să afirme o armonie cu cercetarea behavioristă; subversia ironică şi fără scrupule, în semnul lui Duchamp, în loc de Jackie a lui Warhol, a devenit o intersecție jucăușă, cu o valoare identitară, de doi protagoniști ai evenimentelor actuale: Duchamp, emblemă a revoluției Dada și a demistificarea categoriilor de artă și Andy Warhol, icoană și simbol al pop la Hull, Massachusetts, care a realizat "marcarea" unei linii care unește cele două coaste ale Statelor Unite [ ] în timpul o perioadă de șase săptămâni Acest container final, toate chitanțele de corespondență înregistrată și o hartă se alătură cu asta declarație pentru a forma sistemul de documentare care completează această lucrare" (LIVE IN YOUR HEAD , pp n nn ) Pentru un approfondimento sui Viaggi postali și dosarul următor, cfr OBRiST-BOETTi , p - Questa versione, după una timida comparsa în uno scatto di Mulas în New York Arte e Persone, ar fi a reapărut și în Kitsch Dorfles Antologia de prost gust în plus, în , avea să fie republicată în catalog-carte care să însoțească marea retrospectivă dedicată lui Andy Warhol, organizată de Muzeul de Artă din Pasadena și cu alte opriri în Statele Unite și Europa (NEW YORK ARTE E PERSONE , p , și VENEȚIA EXPOZIȚIA XXXIV BIENALA , pp n nn ; DORFLES , p ; COPLANS , p ) Vezi ALiGHiERO BOETTi Expoziția personală a lui Boetti de la Bertesca se deschide la câteva zile după publicarea Arte Povera Note pentru unul guerrilla de Germano Celant, în care criticul identificase în gestul duchampian exemplul tipic cu care acționează liber în cadrul categoriilor de artă, în echilibru între libertate și reprezentare În cuvintele lui Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte Fig : Detaliu al intervenției lui Sol LeWitt în interiorul cărții Xerox, Fig : Alighiero Boetti, Nenumerotat, (detaliul primului panou), Â(c) Alighiero Boetti, de SiAE criticul Duchamp a fost un exemplu emblematic de deplasare susținută, deoarece artistul, creatorul ready-made-urilor, "nu s-a găsit niciodată acolo unde se credea că se găsește" (CELANT , p ) în plus, în , asistăm la publicarea a trei monografii despre Pop Art in Italia La porțile verii Mazzotta în special va publica Pop Art de Lucy Lippard, pentru care pe copertă sunt plasate două Jackies de Andy Warhol ca sigiliu un titlu astfel redus la un logo, la jumătatea drumului între benzi desenate și publicitate (LiPPARD ; BOATTO ; NEW YORK ARTE SI OAMENII ) James Biagi Studii de Memofonte Fig : Detaliu catalog-carte editat de J Coplans Andy Warhol, cu Thirty Five Jackies, de Andy Warhol De la această dată, cercetarea lui Boetti pare să fie, așadar, caracterizată de un absorbant atenție pentru opțiunile vizuale și lingvistice eterogene și conjugate liber de artist în o contaminare fără precedent Formarea formei (Fig ) poate fi, de asemenea, un campion The paralelism cu Map to Not Indicate de Michael Baldwin și Terry Atkinson la nivel vizual apare palmar , dar operația lui Boetti diferă de izolarea matriceală analitică a artiști englezi Map to Not Indicate reprezintă o deconstrucție autoreferențială tipică, lingvistic și vizual, al unei hărți: statul Kentucky și cel al iowa, în mod neutru izolate în poziția în care ar apărea, sunt însoțite de numele statelor, râurilor și golfurilor din America de Nord "nu este indicat" vizual, dar enumerat mai jos poza Dimpotrivă, teritoriile lui Boetti sunt încărcate cu o viziune care nu se termină izolat: trasarea nu reprezintă o simplă scădere, ci o indicație a existenţă, care mută operaţia exclusiv lingvistică a lui Baldwin la nivelul simbolic e Atkinson Aspectul diptic al zonei militare trasat de artist, cu prima pagină a ziarului torinese din care a fost luată, pare mai degrabă să stabilească o dialectică cu cercetare cu o identitate mai marcată, precum cele ale lui On Kawara, decât cu serialul Am citit din , începuse să însoțească fiecare pictură de date cu un articol de ziar citit în aceeași zi înfățișat pe pânză și adesea atașat de acesta (Fig ) în ambele practici asistăm deci la înregistrarea schimbării evenimentelor curente prin experiențe individuale de lectură, identificate și operate de fiecare artist CHIODi , pp - Pentru mai multe informații cu privire la acest subiect, cf de asemenea MESSINA , p Fiecare pictură cu date este, în general, însoțită de un recipient al cărui fund este acoperit cu un decupaj de ziar citit în ziua în care a fost făcută pânza în acest sens există multe comparaţii posibile între Boetti şi On Kawara: sugestiv și simetria dintre Empire State Building a unor cărți poștale trimise de acesta din urmă și Mole antonelliana altor cărți poștale trimise de Boetti, ca explicit și dialogul dintre seria Date Paintings din prima și seria analogă creată de artistul nostru (Vezi: L'ART CONCEPTUEL - , p ; WHEELER , pp - , - şi ; ARTA CONCEPTUALĂ , pp - ; ALiGHiERO BOETTi - , i, pp - ) Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte Fig : Alighiero Boetti, Formarea formelor (teritoriile ocupate de israel), , creion și pix pe hârtie (calare), pagină de ziar; două elemente, × cm fiecare, Genova, Rinaldo Rossi, Â(c) Alighiero Boetti, de SiAE Fig : Pe Kawara, ianuarie , James Biagi Studii de Memofonte Rezultatul emblematic pentru Boetti ar fi fost Douăsprezece forme din iunie , expuse de Sperone în iulie teritoriile în amenajarea lor intermitentă pe suprafaţa celui lespezi, dau viata unui joc de insule cu liniaritate zimtata, intr-un mod ritmic si consecutiv serie Dar izolarea cinică a regiunilor lovite de ciocniri armate și luate din primele pagina "La Stampa", conferă seriei o valoare iconică accentuată de repetare, care pare încă o dată să implice o relație cu Andy Warhol, care încă de la începutul anului Anii șaizeci făcuseră portrete și fotografii de pe primele pagini și de pe coperți revistă pentru crearea de seriale și lucrări precum Disasters sau Sixteen Jackies: images of personaje și episoade care simbolizează dinamica, adesea dramatică, a lumii contemporane, aliniate în secvenţe strânse şi numerotate la Boetti, deci, această "formare de forme" da constituie în primul rând ca o individuare, în al doilea rând ca o trasare a teritorii de război: ale căror contururi depind de încărcăturile de artilerie și raidurile aeriene; a caror poziţiile sunt definite în succesiunea apariţiei lor în ziarul din Torino într-o treime izolarea momentului reconfigurează această geografie în insule cu margini înghețate, care parcă aproape că plutesc în cutii; dispuse la rândul său în interiorul suprafeţei plăci solidele și golurile sunt echivalente într-un joc vizual care provine din interiorul fiecăruia zona spre exterior si invers Fiecare formă poate fi urmărită liber într-o singură tură liniaritatea care, însă, surprinde în tăcere conformarea istoriei Deci, în Douăsprezece Forme din Iunie iconismul și neutralitatea se echilibrează reciproc și contribuie la o viziune alternativă: izolat de știri, dar identificat de artist După Jackie della Bertesca, după apariția repetată a timbrului poștal în sintagmat sintaxă în toate asemănătoare cu tăieturile și montajele pop american, de exemplu pe literele lui Călătorii poștale , va fi prin permutările din și , din ce în ce mai numeroase și presantă şi cu o cadenţă lingvistică sugestiv compatibilă cu repetarea lui Warhol, care Italia turnată va ajunge Fără număr Din permutarea lui trei, apoi patru, apoi cinci până la șase, într-un crescendo metodic, jucăuș și experimental; și în cadența unui registru, vizuale si serial, ancipite italia turrita ca "ready-medium": un simbolism controversat referirea la o matrice pop americană nu epuizează sensul de Fără număr În comparație cu serialul înghețat al lui Warhol, caracterizat prin multiplicarea imaginilor preluat din știri, emblematică a unei perspective în întregime și numai contemporane, Italia turnuleț și o imagine recuperată dintr-o tradiție învechită; iar alternanţa ritmică care e supus, permutare după permutare subtinde o coerență a memoriei lui Bach, toate şi numai de Boetti Dar simetria rămâne: repetarea mecanică a chipului lui Warhol Jacqueline Bouvier, surprinsă în momentele înainte și după asasinarea publică a lui John Fitzgerald Kennedy, ar fi fixat trauma unei întregi națiuni în forme de artă doliu Atenție la coperțile anterioare, după poetica dublării și aruncării între două realități incoerente și totuși simetrice, în Boetti s-ar repeta de mai multe ori, de exemplu în serie Corriere della Sera (ANDY WARHOL , în special p - ; ALiGHiERO BOETTi - , ii, p - ) în Călătorii poștale timbrele par să construiască și să deseneze corespondențe într-un mod liber, dar narativ dialoguri simetrice și tăcute Daca in scrisoarea adresata lui Ciacia si Tommaso Trini imaginile unei intregi istorii Italia, S Giorgio di Donatello și Italia turnulată, se înfruntă în simetrie tăcută și speculară, dar frontal, în scrisoarea către Seth Siegelaub, aceleași personaje în efigie par acum să fi întors spatele Dacă în scrisoare către Sara Levi Trei Italii turnuri se succed, pe orizontală, într-un joc de răsturnări și priviri incrucisat cu un alt Sf Gheorghe, iar in scrisoarea catre Panza di Biumo ca sunt aranjate cinci Italii cu turnuri, intr-una sintaxă vizuală dezordonată, în jurul schiorului, simbol al campionatului alpin din (ALiGHiERO BOETTi - , i, pp - ) Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte a primei doamne ar fi fost trăită ca o întrerupere violentă a unui sezon, cel puțin pe carte reformistă; în acest sens ar fi reprezentat o "Nouă Frontieră" eşuată Și dacă Andy Warhol a ridicat-o pe Jackie Kennedy într-o icoană rece a Americii moderne, Boetti, în paralel, părea să indice în Italia turnată sinecdoca unei țări ca suspendată e întoarcerea șurubului dintre protest și reflux Artistul nu a recunoscut niciodată o valoare simbolică timbrelor, mai degrabă dovedindu-se în acest sens timid și reticent ; cu toate acestea, din foaia de nesigur Noncurante, lucrarea a patru mâini ale lui Boetti și Giovan Battista Salerno, se poate deduce modul în care ștampila pentru artistul a reprezentat un "ready-medium", care, dacă bine ales comunică imediat informații precise despre caracteristicile geografice, antropologice, culturale ale locului de origine Fixează momentele istorice distinctive, structurile și evenimente politice timbrele poștale - la rândul lor - spun povestea în detaliu a mesajului, îl validează, îl fac operativ Și poate că de la această observație este posibil să pornim În primul rând, Italia cu tururi Alegerea în sine a derivat din două motive: în primul rând seria s-a caracterizat, în menținerea icoanei centrale, printr-o gamă largă de diferite nuanțe și cu siguranță strategice pentru o structurare vizuală articulată a matriței sistematic Dar alegoria se caracterizează printr-o iconografie arheologică rezistentă care se realizează vector obiectiv al realității sedimentate, politice și culturale, a Italiei Trecut la istorie ca și Siracusana , această versiune a fost introdusă în circuitul poștal în , pe baza unui proiect de Vittorio Grassi, pentru a fi apoi tipărit de mai multe ori Serialul, de tip obișnuit, a devenit rapid o icoană populară și la nivel național; poate anonim, dar oricum capabilă să conducă paradoxal înapoi la o identitate fără culori în al doilea rând cronologia Permutările Italiei turnate vor deveni recurente laitmotiv în repertoriul lui Boetti începând cu , la distanță apropiată din Italia cu capul în jos și Odio, două lucrări cu care, respectiv în și , Fabro și Zorio, însoțitori ai strada lui Boetti in echipa saraca, a facut aluzie la o atmosfera nationala in flacari, a nivel cultural si politic De la ciocnirile de la Valle Giulia din primăvara anului , prin bombe la Târgul de la Milano și trenurile din , până la masacrul din Piazza Fontana, pe Decembrie, țara aluneca, brusc, în ani de plumb Și, în acest context, "New Frontier" și motto-ul cu care Kennedy lansase idei, în domeniul politicii interne și sociale, deosebit de ambiţios şi progresist (TESTi , pp - ) Chiar dacă ambiguitatea este evidentă Gândiți-vă la interviul cu Mirella Bandini (cf BANDiNi , p ) Cit BOETTi, SALERNO textul este extras din Alighiero si Boetti - nesigur Nonchalant, optzeci si una de foi scrise de Alighiero și Boetti din până în cu manualul de cunoștințe de Giovan Battista Salerno, o carte cu patru mâini creată de Boetti și Giovan Battista Salerno, dar niciodată publicate O parte din foile cuprinse aici, care au rămas în stare de proiect, sunt au fost publicate cu ocazia Minimum Maximum, în (MiNiMUM MAXiMUM ) Cu menținerea tipului iconografic al Cybele, mama tuturor zeilor, în ceea ce privește valoarea simbolului din al Italiei, seria își datorează numele monedelor siracuzane din secolul al IV-lea î Hr cărora le-a fost Vittorio Grassi inspirat (I TIMBRIE DE STAT ITALIAN , p ) Și totuși, problematic în acest sens istoria filatelica a Italiei turnate este în sine indicativă Dintr-una dintre primele versiuni din până la Seria Imperială din , până la Siracusana, imaginea apare ca fiind reală simulacru gol și disputat între ideologii și anotimpuri la antipozi, totuși o trăsătură indispensabilă de identitate națională, rupte din când în când și recunoscute, chiar și politic (SAXON CATALOG COMPLET DE TIMBRIE DIN ITALIA , în special pp , , ) timbrul italian, așa cum este cunoscut, nu este singurul tip din corpus artistului în conformitate cu această expansiune experiential si geografic tipic lui Boetti, altele vor fi lucrarile caracterizate printr-o utilizare combinatorie a timbre poștale de diferite serii Un exemplu poate fi seria cu timbre etiopiene, în care portretul al împăratului Haile Selassie apare repetat și secvențial, uneori drept, alteori inversat, potrivit unui logica criptată pe care Boetti ar fi interpretat-o ex post drept codificarea unui mesaj: "Eritreea liberă" (SAUZEAU BOETTi , p - ) James Biagi Studii de Memofonte publicarea Masacrul de Stat Contra-investigația din nu va face decât să crească tensiunea internă a unei ţări, spargând şi mai mult graniţele deja dovedite dintre autoritate şi autoritarismul, pe de o parte, între contrainformație și acțiunea armată, pe de altă parte Cronica, din în continuare subminat zilnic de suspiciunea de lovitură de stat și de diferite terorisme colorează, desenează și raportează portretul unei Italiei și al unei identități continuu în balanță, care din , condus de evenimentele loviturii de stat Borghese, va vedea doar creșterea temperaturii o dezbatere Iar prima jumătate a anului reprezintă un adevărat moment de tranziție, de traume și într-un fel de restaurare Pentru Italia, marchează începutul efectiv al terorismul roșu, cu răpirea managerului Sit-Siemens, idalgo Macchiarini; pentru Italia înseamnă încercarea eșuată, pe martie, a lui Giangiacomo Feltrinelli de a adăuga dinamită un stâlp de înaltă tensiune, cu moartea grotescă a bombardierului însuși; pentru Italia, pe Mai, ar fi însemnat uciderea lui Calabresi Evenimente care au reflectat toată slăbiciunea a aparatului politic al unei ţări care în acest moment s-ar fi confruntat cu unul dintre momente de instabilitate mai mare, odată cu prăbușirea guvernului cu patru partide din Colombo, din cei slabi reformismul, și trecerea la primul guvern, monocromatic, al lui Andreotti , care prin strategie o imposibilitatea va dura doar nouă zile, conducând țara pentru prima dată în istorie Republican în alegeri anticipate, printr-o campanie electorală de o conduită violentă la exces Și făcută începând din februarie, a doua zi după căderea primului Guvernul Andreotti, operaţiunea lui Boetti pare să fie justificată înregistrarea în cală directă, dinamică și strânsă, a unei "tensiuni culturale", a unei atmosfere sau a unui capitol tăcut, e a unei povești: individuală și colectivă Cu toate acestea, lucrarea este livrată într-un "plic sigilat", pentru a informa și numai datele vizuale The desfășurarea scorului de de Italii turnate, colorate și repetate în diferite combinații, menține un echilibru delicat în care datele istorice sunt într-adevăr expuse, dar transpuse în autonomia vederii în acest sens nu ar lipsi combinaţiile pt permutare și progresie, cum ar fi seria caracterizată de ștampile italiene, roșu și verde, pe fundalul alb al literelor, de la referința subiacentă, cinic ironică, la o problemă naţionalitate, repetat şi refractat între culoare şi efigie în sfârşit, în primăvara anului , urmând de documenta , punctul cel mai înalt al permutărilor s-ar fi saturat, trecând prin ele, gran parte din spațiile Galeriei John Weber, cu ocazia expoziției personale a artistului: con Victoria Boogie-Woogie permutare a șapte ștampile de perimetrata italia cu turnuleț o întreagă parte a galeriei, între orizontalitate și verticalitate a unei succesiuni prismatice, de tracțiune și intensiv, capabil să însoțească și să închidă spectatorul în centrul unui labirint implozit retiniană, temporală și iconică, vizuală și extinsă Și titlul în sine, pentru referință explicită la opera lui Mondrian, creată chiar în orașul în care Boetti și-a expus monumentalul permutare, deschisă spre altele, fără număr, posibilități și interpretări Victoria Boogie-Woogie a acționat apoi ca anticamera și premisă pentru o Hartă, un alt univers al unei geografii simbolice NOUA STÂNGĂ Pentru mai multe informații, consultați CRAINZ , pp - ; DONDi , pp - , în special pp - Dacă primul guvern Andreotti preia mandatul la mijlocul lunii februarie, criza politică s-a manifestat evident în toată gravitatea ei de la începutul anului (MONiCELLi ; TROVATi ; RAPiSARDA ; DE LUCA ; RONCHEY ; MORAVIA ) În lumina contextului, se înțelege mai bine cum la documenta au fost realizate lucrările a trei italieni în cumva expresia unei tensiuni întortocheate și interioare, atât interioară cât și exterioară lucrării în sine Vector Pisani în special, a prezentat celebra versiune a lui L'eroe da camera cu adăugarea unei inscripții aurii, "SPQR", un ecou al o stângă romanistă și un steag tricolor; aceştia doi însoţiţi de nudul feminin atârnat de cârligul de Alunecarea O "metaforă adevărată", da, dar și o realitate alegorică Chiar și în rezistența lucrării; piure de cartofi în eclectismul referințelor; chiar și în perspectivă structuralistă sau semiotică - așa cum era obișnuit atunci - CRAINZ , p - , - ; BREMER ALiGHiERO BOETTi - , ii, p Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte cu aceeaşi sensibilitate narativă şi cromatică redusă în lucrare Prezența Italiei turrita în repertoriul lui Boetti, după o premieră poate necesară, apărută în - , printr-o recidivă intermitentă în , ar fi a atins apogeul de intensitate și expansiune progresivă între și cu împletirea unor scoruri retiniene reale capabile să conducă înapoi din experiență la locul de muncă Și fără număr expus la Kassel, între iconism și abstracție, simbolism și percepție, părea să contrasteze simpla bucurie a unei viziuni cu tot impactul unei epoci Dar în a lui integritate cei văzători În banda inferioară a Nenumerotate, pe cele treizeci de litere cu toată suprafața stângă a la vedere, se repetă formularea "i VEDENTi", obţinută cu o perforare precisă care generează o percepție ambiguă a transparenței: prin găuri este de fapt posibil să se perceapă unele puncte trasate cu pixul care urmăresc profilul scrisului de pe suprafața de dedesubt; uneori toate vizibile, cu o apariție a literelor în întregime, uneori parcă nealiniate, alteori încă la fel de complet absent (Fig , ) detaliul se referă la o lucrare anterioară a lui Boetti, i Vedenti, datată , dar expus probabil pentru prima dată în mai Cu această lucrare artistul tradusese, prin împingerea directă a degetelor sale în vâscozitatea materiei, acţiunea văzând într-un gest pur perceptiv și tactil, corporal și imediat , parcă ar da substanță vizuală, după o structură inspirată din codul Braille, cuvânt folosit de orbi să contureze pe cei care, dimpotrivă, văd Comparativ cu versiunea din , din materialitatea încă evidentă, detaliul Senza numero mărturisește evoluția Vocabularul lui Boetti La apogeul anului , reducerea vederii la un cuvânt a continuat scrisorile poștale și handheld intermitent pare să stabilească o dialectica, mereu prezentă, cu Giulio Paolini într-o împărtășire de contexte și experiențe reînnoită de mai multe ori, cei doi artiști s-au confruntat cu noua "viziune" a Conceptualismul american, material redus la minimum și documentat pe Xerox Book, de exemplu, de Robert Barry și Douglas Huebler Barry raportase douăzeci și cinci de pagini rezervate lui "un milion de puncte" aranjate strict una mai jos la alta până la saturarea mecanică a formatului fiecărei pagini Huebler avea a publicat un articol între ale cărui pagini două puncte, A și B, reprezintă "sfârșitul a două rânduri care pornesc din planul desenului și se termină la corneea ochiului stâng" (Fig ) STiTELMAN , p ALiGHiERO BOETTi - , i, p CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRiS, LAWRENCE WEiNER , pnn James Biagi Studii de Memofonte Fig : Alighiero Boetti, Fără număr, (detaliul panoului al cincilea) Â(c) Alighiero Boetti, de SiAE Fig : Alighiero Boetti, Fără număr, (detaliul panoului al șaselea) Â(c) Alighiero Boetti, de SiAE Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte Fig : Detaliu intervenție a Douglas Huebler în interiorul Xerox Carte, și în acest context, în urma lui Când atitudinile devin formă și concomitent cu sezon conceptual reînnoit de Sperone , care inserează Vedo di Paolini (Fig ) Cu exceptia Cercetarea lui Paolini, chiar și în reducerea sa, se prezintă ca o "contra-narațiune compusă" comparativ cu cercetarea americană contemporană în coerenţă cu poeticul şi transversal caracterizează corpus artistului, Vedo, creat în și transpus pentru prima dată în zid în ianuarie , destinat să urmărească "acea zonă vag eliptică corespunzătoare câmpul meu vizual", printr-o concentrare a fundamentelor artei în minimum de materie Complet inserat în coordonatele artistice ale unui sezon de la limbi la antipode, Paolini nu lipsește în comparație cu noul semn și viziunea elementară, reunind-o după o perspectivă literalmente individualizată Realizat în creion, în Văd neregularitatea golurilor și distanțelor dintre fiecare punct și dictate și mediate de mişcare şi din perspectiva artistului În mod similar, punctajul creat de Boetti în găurile lui "i VEDENTI" la înălţimea de Fără număr pare să recupereze acel semn şi la septembrie Gian Enzo Sperone a inaugurat noile spații ale galeriei din Corso San Maurizio cu un calendar expozițional aproape dedicat noului sezon conceptual De la Carl Andre la Joseph Kosuth, de la Lawrence Weiner la Robert Barry, de la Douglas Huebler la Sol LeWitt, principalii artiști care au luat parte la Xerox Book ele ar fi fost astfel prezentate la nivel de expoziție în contextul Torino Pentru unele dintre acestea da a fost prima lui expoziție personală din Europa (MiNOLA-MUNDiCi ET ALii , pp - ) Pentru o perspectivă asupra cercetării lui Paolini ca "contra-narațiune compusă" cu privire la determinism și la reducerea susținută de alți protagoniști ai artei și criticii, cf BANN-SOUTiF ET ALii , în special ViVA Citatul este preluat din MESSiNA , p , preluată la rândul său dintr-o notă a artistului apărută în catalog a expoziției Here Contemporary Art - , curatoriată de M Margozzi, Roma, Pentru mai multe informații despre poetica lui Paolini și asupra subiectului vezi MESSiNA , în special pp - ; DiSCH , pp - ; VOLPATO , în special pp - James Biagi Studii de Memofonte indica faptul că în acest fel devine parte dintr-un set de semne în primul rând vizuale, dar din caracter compus Fig : Giulio Paolini, văd (descifrarea câmpului meu vizual), , Foto Anna Piva Prin amabilitatea Fundației Giulio și Anna Paolini Pe de o parte Fără număr și explicit o imagine despre sine și structura sa: de fapt la literele cu inscriptia "i VEDENTI", singurele treizeci cu suprafata ramasa vizibila, da însoţesc, pe laturile scurte ale fiecărui plic, majuscule scrise cu biro negru, care dacă plasate în succesiune între dublare, întrerupere și unele pauze, ei recită: "TTRREENNTTAASSOOiiVVEEDDEENNTTMAADDEEiiiMEiiNNiiTTAALLYY", sau "Treizeci sunt [nu] văzători made in Italy" Similar subtitlurilor primelor Cimenti și alle propoziții încadrate de Hărți, inscripția este scurtcircuitată cu coordonatele fizice e timpii lucrării: treizeci sunt zilele folosite pentru executarea ei ca treizeci sunt cele litere oarecum "văzând", care astfel par să contureze baza unui poliptic simbolic de postmodernitate Pe de altă parte, "made in Italy" pare să sigileze o operațiune sau o producție de serie, dar cu o calitate jucaus garantata in virtutea indicatiei de origine, i e Italia Iar marcarea de la baza lucrării cuvântul "vezi", repetat de treizeci de ori și în economia muncii aproape invizibilă; iconismul timbrelor, da al ascendenței pop, dar combinat în ritmul permutației, ea însăși scanat prin de litere; Acolo constelație sistematică, dar entropică de timbre; sunt elemente și numere, repetând și combinate, rezultând o lucrare în stratificarea sa complexă simbolismul şi Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte rezistent, acumulat, dar jocul vizual este expus: așa cum ar fi spus Tommaso Trini în referire la Boetti și jocul unui artist văzător cu formele obosite și seriale ale prezentului, dar aici expusă extatic într-un mozaic organizat Nu întâmplător Trini se întoarce să vorbească despre Boetti în acest sens la porțile documentei "Viziunea" artistului, în "vizualizator de gândit făcând" , iar acum punerea în scenă a unui subiect care este "spectator al altor lucrări și alți artiști, în special artiști de avangardă, mai precis și spectatori de istoria artei" Dar da se prezinta ca o viziune intuitiva si mobila, maturizata in succesiunea celor anterioare experiențe și a rezultat într-un "bricolaj constructiv" care "a luat totul, înregistrat, ca în o comedie visuelle care vede sfârşitul avangardelor cultivate" TRiNi , p - TRiNi , p TRiNi , p din acesta, p James Biagi Studii de Memofonte Bibliografie ALiGHiERO BOETTi Alighiero Boetti, Catalogul expoziției, Genova ALIGHIERO BOETTI - Alighiero Boetti Catalog general, editat de J -C Ammann, i-iii, Milano - ALiGHiERO BOETTi Alighiero Boetti Fotocopii, Catalogul expoziției, editat de HU Obrist, A Boetti, Florența AMMANN J -C AMMANN, Alighiero și Boetti, "Parkett", , , pp - ANDY WARHOL Andy Warhol Death and Disasters, Catalogul expoziției, texte de W Hopps și colab , Houston ARTA CONCEPTUALĂ Conceptual art, editat de P Osborne, New York (ediția originală Conceptual art, Londra- New York ) BANDini M BANDiNi, interviu cu Alighiero Boetti, în M Bandini, Arte Povera la Torino, Torino , pp - (interviu parțial deja publicat în "NAC", , și integral în Alighiero Boetti - , Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, MT Roberto, A Sauzeau, Milano ) BANN-SOUTiF ET ALii S BANN, D SOUTiF ET ALii, Giulio Paolini din trecut până în prezent, Mantua "BiT" a "Bits", , mai "BiT" b "Bits", , iulie BARCA A BOATTO, Pop Art in USA, Milano BOCHNER M BOCHNER, Structuri primare, "Revista de artă", , , pp - BOCHNER M BOCHNER, Serial Art Systems: Solipsism, "Arts Magazine", , , pp - BARCA A BOATTO, Alighiero & Boetti, Ravenna Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte BREMER M BREMER, Auto-reprezentarea ca "stăpânire de sine"? Epigonalitate și singularitate în L'Eroe da Camera lui Vettor Pisani la documenta , , in Vettor Pisani: Eroica Antieroica o monografie, Catalogul expoziției (Napoli-Bari, ), editat de L Cherubini, A Viliani, E Viola, Napoli , p - CARL ANDRE, ROBERT BARRY, DOUGLAS HUEBLER, JOSEPH KOSUTH, SOL LEWiTT, ROBERT MORRIS, LAWRENCE WEINER Carl Andre, Robert Barry, Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Sol LeWitt, Robert Morris, Lawrence Weiner, editat de S Siegelaub, J Wendler, New York POOR ART Biata artă Istorie și povești, editat de G Celant, Milano, CELANT G CELANT, Arte Povera Note pentru o gherilă, în ARTE POVERA , pp - (ediția original în "Flash Art", , ) CHIODi S CHiODi, Discordanță inclusă Artă și politica artei, în granița evanescentă Arta italiană - , editat de G Guercio, A Mattirolo, Milano , pp - CiRiELLO M CiRiELLO, Days of Blood and Angoish in Ireland Mânia promite: îi vom răzbuna pe cei treisprezece morți Londonderry, "La Stampa", , , p CONCERT FLUXUS Concert fluxus art total, "Bit", , mai , pp - COPLANS J COPLANS, Andy Warhol, cu contribuții de la J Mekas, C Tomkins, Londra CORa B CORa, Alighiero Boetti Un desen al gândirii care merge, dialog cu Boetti, în BOATTO , pp - (ediție originală în "AEiOU", , ) CRAINZ G CRAINZ, țara dispărută De la miracolul economic până în anii optzeci, Roma "DATA" "DATE", , mai (disponibil online la www capti it) DE LUCA F DE LUCA, La o lună de la demisia lui Colombo Noi incertitudini cu privire la guvern din cauza obiecțiilor la monocrom, "La Stampa", , , p NOUA STÂNGĂ, NOUA STÂNGA, Masacrul de stat Contra-investigație, Roma James Biagi Studii de Memofonte DOCUMENT documenta Befragung der Realitat Bildwelten heute, Catalogul expoziţiei, editat de H Szeemann et al , Kassel DOCUMENT documenta , iii Das Begleitbuch Ghidul, Catalogul expoziției, editat de C Christov- Bakargiev, Ostfildern DONDi M DONDi, Ecoul vuietului Istoria strategiei tensiunii - , Roma-Bari DORFLES G DORFLES, Kitsch-ul Antologie de prost gust, Milano IMAGINĂ DE FOC APA PĂMÂNT Imagine de foc Acqua Terra, Catalogul expoziției, Roma GARCIA TORRES M GARCiA TORRES, Făcând-o să apară, în ALiGHiERO BOETTi , pp - DiSCH M DiSCH, Giulio Paolini Catalog ragionato, i - , Milano i FRANCOBOLLi DELLO STATO iTALiANO i francobolli dello Stato italiano, a cura di L Piloni, Roma DE ANI DE COLECTARE Colectare de de ani Achiziții Stedelijk Museum Amsterdam - Pictura si sculptura de ani de colecție de artă Achiziții Stedelijk Museum Amsterdam - Pictură și sculptură, a cura di JM Joosten, Amsterdam L'ART CONCEPTUAL - L'art conceptuel, une perspective, Catalogo della mostra, a cura di C Gintz, S Page, Parigi, - LEWITT S LEWiTT, Paragrafe despre arta conceptuală, "Artforum", , , pp - LiPPARD LR LiPPARD, Pop Art, Milano Live in YOUR HEAD Trăiește în capul tău Când atitudinile devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - informații Wenn Attituden Form werden Werke - Konzepte - Prozesse - Situationen - informații Quand les atitudinile devin forme Oeuvres - Concepte - Processus - Situații - informații Când atitudini ele devin formă Lucrări - Concepte - Procese - Situații - informații, Catalog expoziție, editat de H Szeemann şi colab , Berna Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte SPAȚIUL IMAGINII Spațiul imaginii și timpul ei, Catalogul expoziției, editat de i Tomassoni, Geneva- Milano MESSINA MG MESSiNA, Călătoriile virtuale ale lui Alighiero Boetti la originile hărților, - , "Omul Negru", , , p - MESSINA MG MESSiNA, Drumuri paralele de Marisa Volpi și Giulio Paolini - , "Cercetare de istorie de artă", , , p - MINIM MAXIM Minim Maxim Alighiero Boetti, Catalogul expoziției, editat de LM Barbero, Florența MiNOLA-MUNDiCi ET ALii A MiNOLA, MC MUNDiCi ET ALii, Gian Enzo Sperone Torino Roma New York de ani de expoziții între Europa și America, i, Torino MONiCELLi M MONiCELLi, Criza guvernamentală: saltul spre dreapta, "L'Espresso", , , p MORAVIA A MORAVIA, Cei care vor război civil în Italia, "L'Espresso", , , p MORRiS R MORRiS, Notes on Sculptures, Part , "Artforum", , , pp - MORRiS R MORRiS, Notes on Sculpture, Part Notes and Nonsequiturs, "Artforum", , , pp - NEW YORK ARTA ȘI OAMENII New York Art and People, fotografii de U Mulas, text de A Solomon, Milano OBRiST-BOETTi HU OBRist, A BOETTi, Dialog între Hans Ulrich Obrist și Agata Boetti, în ALiGHiERO BOETTi , p - PISTOLETTO M PiSTOLETTO, [fără titlu], în Michelangelo Pistoletto, Catalogul expoziției, texte de L Carluccio et alii, Genova , pp - RAPiSARDA A RAPiSARDA, Când criza este deschisă, se caută o ieșire Leone începe consultările, "La Stampa", , , p - RONCHEY A RONCHEY, Criza rea Încheiem, "La Stampa", , , p James Biagi Studii de Memofonte BOETTI, SALERNO A BOETTi, GB SALERNO, Fișa - Percommunicazioni, în MiNiMUM MAXiMUM , p SAXON CATALOG COMPLET DE TIMBRIE DIN ITALIA Saxon Catalog complet de timbre din Italia și țările italiene Ediția a -a, Roma SAUZEAU BOETTi A SAUZEAU BOETTi, Alighiero si Boetti "Șaman-Showman", Torino SAUZEAU BOETTi A SAUZEAU BOETTi, Multiplicitate, diferenta, repetitie: maturitatea lui Alighiero si Boetti, in ALiGHiERO BOETTi - , pp - Smithson R SMiTHSON, Noile monumente și entropie, "Artforum", , , pp - STiTELMAN P STiTELMAN, Recenzii de galerie, "Revista de artă", , , pp - TESTI A TESTi, secolul Statelor Unite, Bologna TRiNi T TRiNi, Blocuri care deblochează, în ALiGHiERO BOETTi , pp - TRiNi T TRiNi, Kassel sana in Munich sana, "DATE", - , vara , pp - (disponibil online www capti it) TRiNi T TRiNi, Cum să nu deraieze vorbind despre Alighiero Boetti, în Critica în loc, Actele ședințelor manifestări internaționale de artă (Roma - martie ), editat de A Bonito Oliva, L Gervasio, P Medori, Roma , pp - TRONCONE A TRONCONE, Dematerializarea artei în Italia - , Milano TE-am găsit în G TROVATi, Inaintea discutiei din Parlament Colombo demisionează în câteva zile, "La Stampa", , , p - Veneția EXPOZIȚIA XXXIV BIENALA Veneția XXXiV Bienala Internațională de Artă, Catalogul expoziției, texte de GA Dell'Acqua et alii, Veneția ViVA D ViVA, Istoria în abis Literatură, fotografie și trecut, în BANN-SOUTiF ET ALii , pp - Fără număr Alighiero Boetti Studii de Memofonte VOLPATO E VOLPATO, L'ile enchantee Vederea este oarbă, în E Franz, J Meinhardt et alii, Giulio Paolini Înțeleg și nu văd, Mantua , pp - WHEELER A WHEELER, Works, în On Kawara - Silence, Catalogul expoziției, editat de J Weiss și A Wheeler, New York James Biagi Studii de Memofonte ABSTRACT Fără număr și o lucrare creată de Alighiero Boetti în și expusă la documenta , cea de-a cincea ediție a expoziției de artă contemporană din Kassel, Germania, curatoriată de Harald Szeemann în același an După cum reiese din corespondența dintre Szeemann și artistul cu ocazia instalării, lucrarea urmând să fie prezentată inițial la Kassel trebuia să fie Mappa, , primul exemplu de planisfere politice brodate, o alegere totuși portretizat de artist la câteva luni după inaugurare Primul rezultat monumental al permutări matematice și în conjuncție cu anotimpul Hărților, Fără număr, realizat special pentru documenta , reprezintă un punct important din punct de vedere cronologic în biografia lui Boetti lucrarea se pretează ca o suprafață privilegiată pentru o reconstrucție a posibile referințe la care artistul a trasat pentru dezvoltarea unui limbaj parcă suspendat între registru iconic și conceptual, născut dintr-o atenție absorbantă față de diferit opțiuni, procedurale și vizuale, ale evenimentelor curente În același timp, se pretează ca un expedient pentru surprindeți evoluția coerentă a poeticii artistului, de la primele cercetări prezentate până la Galleria Stein în ianuarie până în , chiar și în strânsă succesiune, experimentală și analitice, de diferite anotimpuri Coordonatele de timp ale realizării lucrării, the corespondența dintre artist și Harald Szeemann, cum ar fi valoarea în general recunoscute la Lucrările Poștale, permit de asemenea reconsiderarea caracterului rezistent, dar simbolic, a acestei realizări și în general a celor caracterizate prin permutarea e din combinația de timbre italiene, purtând efigia Italiei turnate Fără număr este o lucrare executată de Alighiero Boetti în și expusă la documenta , cea de-a cincea ediție a expoziției de artă contemporană desfășurată la Kassel, Germania, curatoriată de Harald Szeemann în același an Din corespondența dintre artist și Harald Szeemann, este posibil să aflăm că inițial lucrarea care urmează să fie expusă la documenta ar trebui au fost chiar primul exemplu al seriei Hărți a lui Boetti, dar artistul a retras această alegere a cu câteva luni înainte de deschidere Decizia finală de a expune Senza numero, în locul unuia dintre Hărțile sale, ne permite să aruncăm o privire mai atentă asupra unei lucrări care din punct de vedere cronologic joacă un rol relevant în producția și biografia artistului Senza numero, o lucrare realizat începutul perioadei în care Boetti lucra la seria sa Maps, reprezintă primul rezultat important al lui Lavori Postali, în special din seria creată prin permutările matematice ale timbrului italian, care înfățișează efigia alegorică a Turreted Italia Elementele componente și construcția lucrării apar ca o claritate sinteza multora dintre fostele interese ale lui Boetti Această lucrare își propune astfel să cartografieze posibile referințe vizuale ale artistului pentru crearea Senza numero, al cărui compozit și ritmul vizual original pare să provină dintr-o privire simultană și atentă asupra pop și tendințele conceptuale ale perioadei În același timp, această lucrare va reevalua lucrarea ca un moment exemplar în cadrul evoluției coerente a producției lui Boetti Istoric și contexte temporale ale execuției lucrării, corespondența dintre artist și Harald Szeemann, precum și valoarea atribuită în general lucrărilor care - ca cea de la emisiune - încorporează combinații și aranjamente de ștampile, în cele din urmă ne permit să reconsidera caracterul rezistent dar simbolic al acestei suprafete, ca abstract dar narativ viziune Duccio Nobili Studii de Memofonte TONiNELLi : MAURO STACCiOLI SI "OPERA SCULPTORULUI" Premisă La câteva luni după moartea sa, fizionomia artistică a lui Mauro Staccioli apare bine definite şi nu ar părea să lase loc pentru relecturi : artistul este caracterizat ca una sculptor de mediu ale cărui intervenții plastice refac rigoarea geometrică a Artei Minimale cu intentia de a reproiecta peisajul in care sunt inserate Lecturile care cei mai mulţi au determinat că această vulgata este semnată de critici mai mult sau mai puţin militanti colegii artistului: în primul rând Enrico Crispolti, promotor al multor inițiative care au văzut protagonist Aceste lecturi sunt esențiale, deoarece dau seama despre modul în care funcționează de Staccioli au fost interpretate aproape de executarea lor; dar, după cum se întâmplă de Frecvent, poziții critice similare sunt afectate de un punct de vedere condiționat de referințe oferite de artist și de narațiunea pe care el însuși o elabora în jurul său cale influențată de decenii de activitate artistică centrată pe proiectarea intervenții la scară urbană și de mediu, a folosit cea mai recentă bibliografie retrospectiv acest sezon lung ca o cheie pentru a înțelege chiar și maturitatea sa timpurie artă, care coincide semnificativ cu expozițiile de sculptură în aer liber desfăşurat între vara anului şi cea a anului în oraşul natal Volterra Fără a lua nimic față de importanța acestor ocazii pentru evoluțiile ulterioare ale artistului, lecturi similare nu sunt posibile se ocupă de problema formării efective a limbajului lui Staccioli, neglijând o serie de relaţii contextuale fără de care coordonatele operei sale sunt greu de realizat înţelege În acest sens, expoziția desfășurată la Milano între martie și aprilie la Galleria Toninelli reprezintă un pas decisiv pentru înțelegerea operei a artistului Este de fapt prima ocazie în care Staccioli a avut ocazia își expun sculpturile într-o expoziție personală Conceput ca un real carte de vizită pentru scena artistică milaneză, această expoziție a fost concepută ca o oportunitate, pentru un artist de acum treizeci și cinci de ani, pentru a se reorienta asupra carierei sale recente investigarea acestei expoziții nu înseamnă doar adăugarea unei noi piese la cunoașterea operei lui Staccioli, dar și întrebându-se despre semnificația unora dintre limbajul lucrărilor realizate de un artist încă legat de o idee tradițională de sculptură e desen, proiectat într-un context expozițional și editorial unde cele mai avansate sfaturi ale cercetările au fost dominate, politic și artistic, de Arte Povera În strânsoarea poziție în raport cu acești artiști există într-adevăr oportunitatea unei hotărâri actualizare a sculptorului din Volterra, hotărât să folosească un limbaj avangardist pur fără a renunţa la simţul şi practica profesiei Expoziția de la Galleria Toninelli e a fost și prima ocazie în care Staccioli a colaborat cu un fotograf profesionist, Enrico Cattaneo, cu care s-a dezvoltat mai târziu o lungă asociere Pentru artiști ca Staccioli, ale cărui sculpturi din anii (adesea netransportabile sau distruse după Articolul și reelaborarea unui seminar susținut în iulie în cadrul cursului de Istoria artei Contemporanea susținută la Scuola Normale din Pisa de profesorul Flavio Fergonzi, căruia îi mulțumesc pentru sfaturi prețioase și supraveghere atentă Vă mulțumim pentru susținerea cercetării cu materiale și mărturii Luigi Filippo Toninelli, Enrico Cattaneo, Enrico Crispolti și Andrea Alibrandi (Arhiva Mauro Staccioli) În ultimul deceniu, următoarele publicații au încercat o aranjare inițială a lucrării și scrierilor de către artist: LOERS ; MAURO STACCiOLI iDEA (colecție de scrieri); MAURO STACCiOLI VOLTERRA ; MAURO STACCiOLI ANII CONCREȚI Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte inchiderea expozitiilor pentru care au fost realizate) sunt cunoscute in mare masura datorita fotografia, concentrându-se pe relația cu cine a luat fotografiile de la Toninelli poate fi revelator al strategiilor de imagine ale artistului însuși Milano și Arte Povera Retraind biografia artistului, se impune ca punct de cotitură; În În februarie, de fapt, Staccioli a luat decizia de a se muta definitiv la Milano Crescut în provincie, în capitala lombardă Staccioli a trebuit să se confrunte cu un mediu artistic de actualizare internațională și de avangardă față de care producția anterioară nu putea decât să pară iremediabil datată pentru el După încheierea propriei sale în pregătindu-se ca ebanist la Volterra, artistul fusese angajat în principal în militantă la PCi și de la predarea istoriei artei și a desenului, activitate care l-a dus mai întâi la un liceu la Cagliari și apoi la Lodi, unde a intrat în conducerea secției locale a partidului și a trăit până la transfer la Milano Din Staccioli s-a dedicat în principal graficii și pictură, aderând la o koine post-informală în care gesturile lui Emilio Vedova coexistau și o figurație incertă a unei arome suprarealiste Chiar și primele teste de sculptură, prezentate la iX-a Cvadriena Romană din , găsiți în cel mai recent Marino Marini și în Henry Moore i principalele puncte de referință La Milano, începând din februarie , Staccioli a avut astfel ocazia să facă socoteala cu vestea perturbatoare care de câţiva ani zguduise scena internaţională de artă modernă, precum Arte Povera și alte experiențe procedurale primele roade ale acesteia comparaţie au fost prezentate în septembrie într-o expoziţie de grup organizată la Grenoble Create probabil în lunile precedente , lucrările expuse reprezintă o plecare bruscă comparativ cu trecutul catalogul reproduce cuburi de ciment (Fig ), o lucrare formată din trei volume aliniate masive: secțiunea cotului unui grefat în fața superioară a fiecăruia Teava de fier referinţele figurative care au caracterizat producţia anterioară au fost eliminate în favoarea unui volum geometric total abstract; dar complicat de o măiestrie agresivă atât pentru utilizarea materialelor (betonul în care sunt lăsate să văzute semnele cofrajului din lemn) în ceea ce priveşte modul în care este o materie primă combinat cu un element industrial care prezintă o eleganță grafică paradoxală O astfel de întorsătură bruscă este de neînțeles când este privită dintr-o perspectivă intern lucrării artistului; poate fi înțeles, totuși, în lumina reacției la solicitări dintre cele mai avangardiste galerii milaneze O scurtă istorie a evenimentelor vă poate ajuta acest sens În ianuarie , Galleria Toselli adăpostise structurile primare ale Piacenza; în martie s-au succedat expoziţia de Pistoletto la Ariete şi Pascali da Jolas; Între în aprilie şi iunie, tot din acel an, atenţia presei comerciale a fost monopolizată din expozițiile discutate Amore Mio la Palazzo Ricci din Montepulciano și Artă conceptuală Arte Povera Land art din Torino; în octombrie a fost în schimb posibil să se plimbe prin camerele lui Gianni Colombo iNTOX Începând cu CRiSPOLTi , realizarea celor cuburi de beton este plasată în Nu s-a găsit însă documentație care confirmă această datare, declarată de artist și niciodată pusă sub semnul întrebării în altă parte Multe dintre sculpturile la care se face referire în textul publicat cu ocazia intoxului pot fi datate cu certitudine la (după cum indică legendele scrise de însuși artistul pe spatele unor fotografii trimise la Crispolți în februarie ) Apropierea formală a acestor lucrări de cele cuburi de beton permite și mutarea acestora datând cu oarecare certitudine între sfârșitul anului și primele luni ale anului , înainte de redactare, care a avut loc în iunie a acelui an, a textului pentru expoziția de la Grenoble în care lucrarea apare citată iNTOX , pnn Duccio Nobili Studii de Memofonte Fig : Mauro Staccioli, cuburi de ciment, , × × cm fiecare, conducte de beton si fier, lucrare pierdut Fotografie Staccioli Cu amabilitatea Arhivei Mauro Staccioli, Volterra Fig : Giovanni Anselmo, Torsion, , beton, lemn și piele de vacă, în CELANT Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte de Marconi și apoi trece la lucrările lui Merz expuse la Galleria Lambert și la cele ale Anselm din Toselli Arte Povera a apărut ca protagonist absolut Pentru a înțelege ce ar putea reprezenta grupul care se adunase în jurul lui Germano Celant pentru artistul din Volterra, poate fi util să combinați cele cuburi de beton de la Grenoble cu Torsione de Giovanni Anselmo (Fig ), o lucrare creată în Apare o comparație de acest fel insidios dacă se limitează la nivelul cartierelor formale; dar tocmai aceste vecinătăţi a sugerează atitudinea cu care Staccioli în și-a putut măsura distanța față de limba dominantă săracă modul în care sunt tratate suprafețele cubului cimentul la Anselmo şi la Staccioli relevă, de fapt, o concepţie opusă a materiei Extrage blocul din cofraj, Anselmo a netezit fiecare latură pentru a obține un volum pur, subliniind astfel discontinuitatea (și în același timp dialogul subtil tulburător) cu calitatea senzația tactilă și vizuală a pielii de vacă Dimpotrivă, artistul de la Volterra nu a anulat urmele impresionat de lemnul cofrajului de pe fețele laterale ale cubului, obținându-se astfel un elaborat efect brutalist Spre deosebire de Anselmo, care insistă asupra valorii tautologice a cimentului, Staccioli folosește materialul conform unui procedeu stabilit în tradiția modernistă: aceea de exploatare a accidentelor procesului de fabricaţie pentru a căuta o suprafaţă care dialoguri cu volumul O altă diferență se evidențiază în combinarea elementelor individuale care constituie cele două lucrări Torsione aduce în joc un paradox jucat pe contrastul dintre a element static și regulat precum betonul și fluiditatea antiformă a pielii de vacă: a material mutabil și manipulabil cu caracteristici fizice la antipozi față de beton În cele trei cuburi ale sale, Staccioli elaborează în schimb un exercițiu grafic care constă în altoirea a element curbiliniu pe un volum pătrat Nu există nicio urmă de desene pentru ei direct referibil; cu toate acestea, cantitatea mare de schițe și proiecte contemporane sugerează că sculptura a fost studiat analitic În foile sale, Staccioli dezvoltă o serie de ipoteze pentru sculpturi și intervenții de mediu (în mare parte destinate să rămână pe hârtie): acestea sunt studii preliminarii în care, cu câteva lovituri de stilou cu mână liberă, sunt marcate cotele, axonometriile și setările lucrărilor proiectate; fiecare schiță și însoțită suplimentar de adnotări precise referitoare la măsurătorile și materialele de utilizat Opera lui Staccioli reiese din această confruntare ca o poziție polemică împotriva unei avangarde care făcuse "anarhia lingvistică și vizuală" steagul său : PIACENTINO ; PISTOLETTO ; PASCALi ; LOVE MiO ; ARTĂ CONCEPTUALĂ, ARTĂ SĂRACĂ, LAND ART ; Gianni COLOMBO Ca o demonstrație a diferenței de scop dintre Staccioli și Anselmo, trebuie remarcat că în diferitele declarații dintre și Anselmo nu recurge niciodată la termenul "sculptor" sau "sculpturi" pentru a se defini Operă Sunt adoptați termeni mai generici precum "structuri", "piese" sau "lucrări" (cf în special CELANT , p , ANSELMO şi BANDiNi ) Multe dintre reflecțiile teoretice ale lui Staccioli gravitează în jurul lemele tradiţionale ale sculpturii şi problemele legate de executarea acesteia sau rolul sculptorului în societate contemporană termenul "sculptură" este folosit într-o scrisoare din mai adresată lui Enrico Crispolti să definească lucrările expuse de Toninelli cu câteva luni mai devreme într-una din intervenţiile din catalogul de expoziţia Volterra autorul reflectă în schimb asupra posibilităţii ca "numai opera sculptorului să poată rezolva problemele nu ale lui", dezvăluind o conștientizare fermă atât a identității, cât și a limitelor a ceea ce rămâne o "operă" înţeleasă în sens tradiţional (M STACCiOLi, lucrare fără titlu, în VOLTERRA , pnn) Între și , Staccioli a realizat un nucleu de desene pe paginile ziarelor ("L'Unita", "Rinascita" și "Correre della Sera"), păstrată acum în Arhiva Mauro Staccioli Din mai artistul da dedică o serie de farfurii pastelate pe hârtie ingres de dimensiunea × pentru a însoți expoziția de sculpturi proprii Vezi MAURO STACCiOLi ANII CONCREȚI , pp și următoarele CELANT, a, pnn; asupra conceptului de "anarhie lingvistică" și a valorii sale reducționiste cf ARTA SARACA - iM SPAZiO , pnn ("Suntem într-o perioadă de decultură Convențiile iconografice sunt în scădere și limbaje simbolice și convenționale") și CELANT a, pnn ("[ ] Aruncă orice "vorbire" fără ambiguitate și coerent [ ] O artă care își găsește în anarhia lingvistică [ ] gradul maxim de libertate în scopul creare") Duccio Nobili Studii de Memofonte cuburi de beton este opera unui artist convins în loc de valoarea și identitatea specifică a limbaje artistice însă comparaţia cu Arte Povera nu se rezolvă doar în această formă de refuz şi inversarea intentiei O scurtă notă de lucru scrisă în iunie mărturisește de fapt reflecţia atentă efectuată în jurul problemelor de limbaj şi conţinut puse în tabără din grupul sărac: "Situație-mediu", obiectele mele stabilesc o relație dublă, explicită, cu realitatea Din pe de o parte folosesc materiale slabe, [ ] pe de alta fac o recuperare continua a acestor materiale în ceea ce privește limbajul, le fac "forme structurale" care trec dincolo de legătura plată denotativ, referinţa intuitivă imediată, în vederea proiecţiei emblematice a situaţiilor tulburătoare, a stării agresive și mortificatoare a societății tehnologice și de consum [ ] în acest text există două pasaje în special în care se poate găsi o referință punctual cu poetica Arte Povera Staccioli își începe reflecția indicând datele formal care împărtășește cu mulți dintre acești artiști, folosirea "materialelor sărace", pentru mai târziu revendica individualitatea sa in compozitia acestor materiale, evitand ce este definită aici ca o "legătură denotativă plată" Ne confruntăm cu o alegere terminologică în special, deoarece regăsește direct acea "denotație care este o identificare totală" folosit de Celant în pentru a indica aderarea absolută a conţinutului unei lucrări sărac la concreteţea şi obiectul "banalităţii" În ciuda pretenției a autonomiei alegerilor lingvistice ("recuperarea acestor materiale în ceea ce privește limbajul"); "structură de forme"), Staccioli trebuie să fi fost conștient de faptul că aceste sculpturi ar putea fi înțeles greșit ca un epigon al Artei Povera: autorul, publicând acest text trei luni mai târziu, sub pseudonimul lui P Rossi, a modificat toate pasajele care puteau fi împrumutate la neînțelegere Din "săraci" materialele au devenit "simple", cu o alegere mai puțin de lexic compromițătoare; un "datum intuitiv" mai neutru a fost preferat "legăturii denotative" imediată" lema şi sintagma care relevă poziţia teoretică a lui Staccioli sunt "limbaj" și "proiecție emblematică" Observasem anterior importanța primului termen pentru textele scrise de Germano Celant între și : limba a fost indicată ca obstacol de evitat pentru a ajunge la o condiţie primitivă de comuniune cu natura În același timp acest termen fusese identificat cu mecanisme represive şi de omogenizare al establishment-ului, încărcat cu tentă politică și culturală reacționară Staccioli în schimb, susținând funcționarea lor ca o "salvare [a materialului] în termeni de limbajul", confirmă identitatea specifică a operei sale: o practică sculpturală coerent, bazat pe design și proiect Acest dactilografiat, datat iunie , provine din Arhiva Enrico Crispolti Aceasta este o notă de înțelegere pentru a clarifica semnificația lucrărilor expuse la Grenoble în perioada septembrie - noiembrie a aceluiași an A fost publicat tradus în catalogul expoziției franceze și în italiană pentru expoziția personală florentină din la Galerie cadre " " sub pseudonimul lui P Rossi și cu abandonarea narațiunii la persoana I CELANT , p MAURO STACCiOLI a Vezi nota de mai sus "[ ] există două opțiuni: fie asumarea (cleptomania) a limbajelor codificate, artificiale, fie dialogul confortabil cu sistemul [ ], osmoza cu fiecare "revoluție" imediat integrată, [ ] "complicatio" vizuală, difuziune lingvistică sau, dimpotrivă, planificarea liberă a omului și a naturii" (ivi, p ) Această poziție îl apropie pe Staccioli de acel grup de artiști din zona Romei și Milano (Nicola Carrino, Gianfranco Pardi, Giuseppe Spagnulo și Giuseppe Uncini) care, între februarie și martie , ar fi fost Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte "Emblemă" este un cuvânt care provine din tradiția critică recentă din a doua jumătate a anilor cincizeci Cea mai eficientă utilizare a acestui termen datează din cuvintele lui Francisc Arcangeli care, în , descrie astfel operațiunea implementată de Picasso în Guernica: "[ ] realistul Picasso nu descrie oamenii și lucrurile în mod naturalist, ci le oferă, în sinteză clară și nemiloasă, emblemele; lumea vizibilă nu este descrisă analitic, ci concentrat, dezbrăcat, sintetizat prin cea mai riguroasă simplificare formală e coloristica" În nota de lucru a lui Staccioli, alegerea acestui termen coincide deci cu o atitudine decisivă: definirea propriei lucrări ca o "proiecție emblematică" înseamnă legitimarea naturii sale abstracte fără a renunţa la componenta simbolică e conținut care contrastează cu autoreferențialitatea care s-a citit la artiștii adunați în jurul lui Germano Celant În Staccioli între și , comparația cu Arte Povera nu a fost însă doar pentru opoziţie După sculpturile din , încă modelarea și sculptura la început din artistul optează pentru construcţia de obiecte minimale, compuse din asamblarea materialelor eterogen şi abandonând logica expoziţională a sculpturii pe o bază în favoarea a ocupării directe a spaţiului spectatorului În ciuda prejudecăților cu care a un comunist ortodox ca el ar putea vizita numeroasele expoziţii de artă din Milano Sărac , Staccioli trebuie să fi fost lovit de atracția senzorială pe care aceștia funcționează exercitate prin impunerea prezenței lor în spațiu cu violență și fără mediere e obligând privitorul la o confruntare continuă și uneori chiar tulburătoare O astfel de sugestie este de înțeles doar ținând cont de posibila detașare existând printre lucrările lui Gianni Piacentino, Pino Pascali, Giovanni Anselmo, Mario Merz a luat în sine, în valorile lor vizuale și în lectura critică care le mediasese Forța subversivă a aceste lucrări au putut fi găsite de fapt nu numai în regresia "pre-iconografică" şi primitivă a mărfurilor manufacturate, nici numai în tendinţele anticapitaliste şi revoluţionare la care unii critici au intenţionat să le lege Staccioli a trebuit să facă față acestor lucrări pentru ceea ce ele vizual au fost, identificarea soluțiilor plastice care să fie folosite ca o injecție de modernitate pe frontal în mod specific sculptural În lucrările lui Boetti, Merz, Anselmo, Pascali și Piacentino de fapt, unele dintre soluțiile minimalismului american trecuseră, inclusiv una logica expozițională "extinsă" conform căreia sculpturile ocupau, fără medierea a subsol, spațiul galeriei destinat în mod normal privitorului, care apoi a venit implicat într-o confruntare mai directă şi fizică cu munca Recepția minimalismului printre Sculptorii italieni au fost foarte problematici din cauza conceptualismului excesiv care a venit protagonist al expoziției intitulată Proiect, intervenție și verificare în Salone delle Cariatidi din Palazzo Reale din Milano (PROIECT, INTERVENȚIE ȘI VERIFICARE ) F ARCANGELi, Abstractism și realism, "La Fiera Letteraria", decembrie , cit în FERGONZi , ii, p Despre relaţiile dificile dintre avangarda procedurală şi politica culturală a PCI, vezi BELLONi , pp - , - CELANT , p este emblematic în acest sens faptul că critica anglo-americană, necufundată în contextul dezbaterii culturale din moment ce în care s-a născut Arte Povera, a interpretat întotdeauna aceste lucrări dintr-un punct de vedere fundamental plastic textul din Arte Povera și iM - Spazio au fost incluse chiar la sfârșitul antologiei de texte cheie pentru evoluție a sculpturii secolului XX (imediat după Obiecte specifice de Donald Judd) în catalogul marii expoziții pariziene QU'EST-CE QUE LA SCULPTURE MODERNE? Deja în , atunci, adusese Antonio Del Guercio atenția asupra fragilității legăturilor dintre temele celantiene precum "deculturarea" și "jocul continuu al contrapunct între rafinamentul calitativ al formelor și culturalitatea lor foarte actuală" lizibil în schimb în lucrări sărace (DEL GUERCiO ) MORRiS , p "Situația este acum mai complexă și mai extinsă" și sentința cu care a doua parte a Notes on Sculpture de Robert Morris, în care este abordată problema relației fizice între privitor și obiectul sculptural Acesta este unul dintre pasajele cruciale ale acestor reflecții, în care vine a descris importanța crucială a spațiului care separă privitorul de operă Duccio Nobili Studii de Memofonte citit în impersonalitatea şi răceala executivă a structurilor primare Arte Povera în schimb, cu varietatea și vitalitatea materială care o deosebea, a devenit posibil, mai mult utilizabil pentru a actualiza artiștii italieni cu privire la aceste știri perturbatoare de peste ocean Interesul crescând al lui Staccioli de a stabili o comparație mai strânsă între lucrare și spectator și, de asemenea, martor prin propunere, la câteva săptămâni după cele cuburi de beton, pentru a doua Rassegna San Fedele desfășurată la Milano între toamna anului și aprilie Artistul a conceput un mediu real, Proiectul Minos: era un labirint circulabil alcătuit din panouri de lemn spatulate cu tencuială de ciment, dintre care unele au postat reproduceri ale cârligelor de măcelar: sunt semne agresive, cu amintiri ale o iconografie încă practicată în lucrările Realismului existențial, concepută pentru a amplifica sentimentul de disconfort și oprimare a unei căi claustrofobe Deși literar și ocazional (acest tip de intervenție nu va fi urmat în catalogul artistului) Proiectul Minos se dovedește a fi interesant din motivele teoretice care Staccioli însoțește propunerea lucrării sale: Mediu-idee care implică, care acționează într-un mod total înconjurând individul forțându-l a experimenta o situație, a stabili o relație cu ea care nu este tipică din punct de vedere estetic aristocratic și tradițional O relație directă și imediată așadar, din interiorul lucrării Cât am putut verific pe lucrarea mea recentă, această totalitate directă a relației dintre individ și muncă este stabilit, totuşi încă dintr-un tip tradiţional de unghi optic: obiectul din centrul celui spațiul și individul-spectator care se învârte în jurul lui în acest caz, [ ] individul stabilește cu elementul explicativ cel mai direct și mai agresiv, cel cârlig, o relație existențială neapărat critică: relația nu este doar optică ci de mediu, deci implică într-o relație totală spațiu-viață În textul citat reiese clar direcția pe care o lua lucrarea Staccioli în ultimele luni ale anului și dorința de a se actualiza asupra celor mai avansate reflecții teorii despre sculptură Prin ideea, derivată de la Germano Celant, a mediului ca ruperea graniţelor dintre artă şi viaţă , Staccioli pune de fapt programul de o sculptură care nu mai este legată de percepția tradițională a obiectului plastic ("obiectul al centru al spaţiului şi individul-spectator care se învârte în jurul lui"), dar orientat spre al său dezvoltare de mediu și imersivă Cu privire la problema receptării italiene a Minimal Art bibliografia se limitează încă la câteva lungi specificatii: GiACOBBE si ViVA "Sculptura îmbrățișează spațiul, devine spațiu Se extinde pe și cu pereții și devine arhitectură [ ] deci artiștii, pentru a cuceri această nouă dimensiune, aranjează obiectele în raport cu participarea globală a publicului ele încep să elimine dihotomia dintre sensibil și rațional, gândirea unită tridimensională și acțiune, pentru a-l face pe om să apară ca o totalitate a mai multor simțuri" (CELANT b, p ) Acest dactilografiat, care urmează să fie datat înainte de septembrie , provine din Arhiva Enrico Crispolti da este o notă menită să clarifice decizia de a expune o lucrare de mediu precum Proiectul Minos text și stare publicat pentru prima dată în CRiSPOLTi , pp - "recuperarea spațiului nu-l mai obligă [pe spectator] să observe, să perceapă, să vadă pasiv, ci îl invită să trăiască" (CELANT b, p ) Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte Toninelli Prima expoziție personală a lui Staccioli, inaugurată la Galleria Toninelli Arte Moderna la sfârşitul lunii martie , este amplasată imediat după evenimentele reconstruite până în prezent După aproape două ani de experimentare intensă în contact cu cele mai avansate propuneri milaneze, Staccioli da se simțea pregătit să se prezinte pe scena orașului ca un sculptor modern Potrivit unei mărturii date scriitorului de Luigi Filippo Toninelli, fiul lui Renzo Toninelli (pe atunci proprietarul galeriei), artistul însuși a fost cel care i-a propus galeristului expoziţia, care a fost astfel concepută şi organizată după propriile dorinţe La inceputul Toninelli Arte Moderna nu a făcut parte din circuitul milanez al spațiilor expoziționale avangardă care și-a avut pietrele de temelie în galeriile Schwarz, Lambert, Toselli și Marconi The expozițiile desfășurate în acei ani la Galeria Toninelli au alternat maeștrii celor dintâi al XX-lea, câțiva exponenți rari ai expresionismului abstract și pictori locali minori importanţă dar cu o rentabilitate comercială sigură Atât artiștii reprezentați, cât și spațiile expozițiile au răspuns identikit-ului unei galerii burgheze, străine intereselor unui artist ca Staccioli motivele care l-au determinat pe Volterran să aleagă acel loc pentru al lui prima expoziție personală din Milano apar substanțial de ordin economic și biografic Toninelli Arte Moderna a fost întotdeauna o galerie cu vocație explicit mercantilă, departe de riscurile experimentării militante este probabil că Staccioli a sperat interceptează satisfacția unei clientele solide precum cea a celor care o frecventau Pe lângă motivele economice, este necesar să se țină seama și de contactele care Staccioli a putut să se dezvolte frecventând cercurile culturale apropiate partidului comunist Milanez Una dintre cele mai influente personalități din acel context a fost Francesco Vincitorio, regizor al revistei "NAC": el a fost, în fața insistențelor lui Staccioli, cel care a fost de acord cu proprietarul a Galleria Toninelli (ale cărei expoziții au fost raportate frecvent pe paginile "NAC"), propunând o expoziție de sculptură între martie și aprilie , un moment moartă în mod tradițional de sezonul său expozițional Luptându-se cu prima sa expoziție personală la Milan , Staccioli a avut mare grijă fiecare detaliu privind imaginea cuiva și istoria sa ca artist În catalog informații biografice sunt culese în deschidere, cu un dispozitiv curios care face aluzie explicit la cărțile de identitate ale poliției Un Staccioli cu o privire severă și barba neîngrijită și portret în două fotografii, una frontală și una de profil (Fig ), cu una modul detectiv relansat cu mare succes din modelul Warholian al celor Treisprezece Most Wanted Man din Imediat mai jos sunt punctele esențiale ale biografiei sale: a insistență deosebită și rezervată legăturii cu Partidul Comunist Italian, din care provine se raportează numărul cardului de membru Înstrăinarea cauzată de aceasta prezentarea devine și mai evidentă în comparație cu fotografiile pe care le aveau MAURO STACCiOLI b Mărturie transmisă subsemnatului la Milano la mai Istoria expoziției Galeriei de Artă Modernă Toninelli din până la scurt timp după expoziția Staccioli și următorii: Robert Motherwell (ianuarie ), Franz Kupka (februarie ), Aldo Turchiaro (martie-aprilie ), Guglielmo Achille Cavellini (mai-iunie ), Marino Marini (octombrie-noiembrie ), Mauro Reggiani (noiembrie-ianuarie - ), Attilio Steffanoni (februarie ), Lucrări dintr-o colecție privată (aprilie-mai ), Renato Guttuso (iunie-iulie ), Arturo Martini (octombrie-noiembrie ), Renato Guttuso (februarie- martie ), Mauro Staccioli (martie-aprilie ) si Renato Guttuso (mai-iunie ) Această reconstrucție este rezultatul unei împletiri de amintiri orale primite de la Luigi Toninelli (în interviul de mai sus) și de Enrico Crispolti (interviu acordat scriitorului pe noiembrie ) Acesta din urmă l-a cunoscut pe Staccioli datorită medierii lui Vincitorio (CRiSPOLTi ) În luna februarie a aceluiași an, unele dintre lucrările expuse de Toninelli fuseseră prezentate timp de aproximativ zece zile într-o mică galerie florentină, Galleria inquadrature " ", trecând aproape în întregime pe dedesubt tăcere Duccio Nobili Studii de Memofonte a însoțit micile cataloage ale expozițiilor anterioare: în ele s-a prezentat Staccioli de obicei vedere pe trei sferturi, în costum și bine îngrijit, în actul curățării periilor (Fig ) Această autopropunere fără precedent, combinată cu lipsa calculată a unui aparat bibliografic în catalog , conturează această expoziție ca un fel de carte de vizită dezorientatoare: a celor care șterg trecutul său și își joacă toate cărțile în comparație cu contextul artistic Milanez contemporan Spectacolul individual a fost împărțit în ambele săli ale Galleriei Toninelli Observând fotografii pe care Enrico Cattaneo le-a făcut în timpul instalării, prima cameră pare să aibă o funcție pur introductivă; de fapt, sculpturile sunt de dimensiuni mici , așezate pe pământ sau pe piedestale, în timp ce o serie de patru atârnă de un perete desene de format mare × din (Fig ) cataloagele expozițiilor anterioare au raportat cu meticulozitate cele la care artistul a luat parte, chiar și cele mai secundar În câțiva ani, această expoziție avea să se impună ca punct de plecare al biografiei sale d'artista, cu o cenzură semnificativă a deceniului precedent Acest aspect a fost imediat consemnat de cei care au cunoscut călătoria lui Staccioli, precum Aurelio de exemplu Natali: "Sculpturile lui Mauro Staccioli de la Galleria Toninelli apar la sfârșitul unei lungi pauze în interiorul care a suferit un proces complex de revizuire critică a lucrării anterioare și o completează restructurarea termenilor ei expresivi" (NATALi ) În prima sală au fost expuse șase sculpturi: Spazio Occupied, , × × cm, beton și vârf de fier; Piramidă, , × × cm, beton și inox; Fără titlu (barieră), , trei elemente de × × cm fiecare, coltar din beton si fier; Bară înclinată, , × × cm, beton și bară unghiulară în fier; Fără titlu, , × × cm, beton și fier (MAURO STACCiOLi GLi ANI DE CIMENT , pp , - , ) Fig : Portretul lui Mauro Staccioli în , în MAURO STACCiOLI Fig : Portretul dublu al lui Mauro Staccioli în , în MAURO STACCiOLi Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte Fig : Enrico Cattaneo, expoziție de fotografie a primei săli de la Galleria Toninelli, aprilie , Milano (c) Enrico Cattaneo Cu amabilitatea Arhivei Mauro Staccioli, Volterra Sculpturi și desene Executate cu stilou și pastel pe hârtie groasă ingres, aceste mese elegante grafica se referă doar parțial la unele dintre lucrările expuse; altele par proiecte de sculpturi neterminate liniile care definesc formele sunt clare, precise și izolante complet figurile trase din fundalul neutru și lipsite de indicații spațiale, făcute cu excepția liniei orizontului (Fig ) Îmbinarea sculpturilor cu acest gen de lucrări grafice are, potrivit scriitorului, un dublu sens Dacă pe de o parte Staccioli intenționa să expună lucrări care, datorită formatului continut si chiar pentru eleganta formala, ar putea satisface mai usor gusturile vizitator, adevărata valoare a acestei operaţiuni constă în jocul continuu al corespondenţelor care este sugerat celor care se plimbă prin spațiile galeriei: ochiul acesteia este de fapt condus spre trecerea între sculpturi și traducerea lor grafică, contrapunct care stimulează masa a focalizarea și verificarea coerenței interne a lucrării prin diferite medii Dialectica dintre muncă și desen a fost unul dintre nodurile centrale ale reflecției, dezvoltat între și , pe identitatea sculpturii Când, pe martie , a venit a inaugurat expoziția Staccioli la Galeria Toninelli, expoziția Proiect, intervenție și verificare s-a încheiat cu doar nouă zile în urmă Această expoziție, găzduită între februarie și martie în Salone delle Cariatidele Palazzo Reale din Milano, au reprezentat un punct de cotitură în reflecția asupra relației Duccio Nobili Studii de Memofonte între sculptură și metodologiile de design care stau la baza acesteia cei patru sculptori implicați, Nicola Carrino, Gianfranco Pardi, Giuseppe Spagnulo și Giuseppe Uncini, au elaborat a dialog strâns între momentul de planificare și realizarea concretă a lucrării Atât de mult în catalogul la fel de mult ca în pregătire desenul a jucat de fapt o importanță fundamentală: de la schițe preliminare până la proiecte executive, toate fazele elaborării grafice a lucrării îşi asumase o poziţie de importanţă primordială şi vizitatorul a avut ocazia să reconstruiți atât principiile compoziționale ale sculpturilor cât și modificările și gândurile ulterioare care însoţiseră crearea lui (fig ) Cu toate acestea, Staccioli exploatează juxtapunerea dintre desen și muncă într-un mod diferit faţă de dialectica sculptură-proiect implementată în Sala Cariatidelor Mesele expuse la Galleria Toninelli nu sunt desene de proiect: de fapt, le lipsesc indicațiile referitoare la măsurile sau materialele ce urmează a fi utilizate Aceste foi ar trebui mai degrabă interpretate ca d'apres desene ale lucrărilor sau tabele derivate din proiecte lăsate pe hârtie În loc să ofere privitorului cheia atelierului de creație al sculptorului, Staccioli preferă să sugereze una lectură specifică a lucrărilor expuse: trăsătura neagră care separă zonele umplute cu pastelate unele de altele definește imaginea unui solid dominat de o perfecțiune geometrică implacabilă, atenuată numai când ochiul vizitatorului trece de la cărți la incidentele de suprafața și imperfecțiunile sculpturilor Aducerea atenției spectatorului înapoi la coerența valorilor formale (în acest caz insistent grafice) ale lucrărilor, Staccioli sta marcând pentru el o graniță între opera sa și practicile de asamblare ale multor artiști contemporani (inclusiv Alighiero Boetti, Mario Merz, Michelangelo Pistoletto și Giovanni Anselmo): o limită definită de designul și elaborarea grafică a sculpturii PROIECT, INTERVENȚIE ȘI VERIFICARE Fig : Mauro Staccioli, Fără titlu, , × cm, pix și creion pe hârtie gri Cu amabilitatea Arhivei Mauro Staccioli, Volterra Fig : Nicola Carrino, Costruttivo , , în PROIECT, INTERVENȚIE ȘI VERIFICARE Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte Figurile , : Enrico Cattaneo, fotografii ale instalației de la Galleria Toninelli (în stânga prima cameră, pe a doua dreapta), aprilie , Milano (c) Enrico Cattaneo Cu amabilitatea Arhivei Mauro Staccioli, Volterra Staccioli prin fotografie: Enrico Cattaneo și Man Ray A doua cameră, introdusă de un Untitled de peste doi metri înălțime, marchează a schimbare marcată a ritmului expoziției Acest mediu a fost de fapt ocupat de patru grupuri de sculpturi ieșite la scară, introduse așa cum erau în spațiul galeriei, nu sunt diferite, de metru pătrat, dintr-un interior burghez Privitorul se mișca acum între blocuri de beton plin de lame și grinzi ascuțite ritmul diferit de amenajare dintre prima și a doua cameră și mărturisită cu fidelitate de ședință foto de Enrico Cattaneo, realizată în aprilie (Fig - ) Exista a diferențelor semnificative dintre cadrele dedicate primei încăperi și cele dedicate celei de-a doua: în primul rând, filmul este folosit în mare măsură pentru al doilea mediu (din cele treizeci și șase de cadre total, doar șapte documentează prima cameră); aspectul care însă distinge în principal reproducerile celor două camere și relația pe care fotograful o stabilește cu cel lucrări și, în consecință, alegerea unui alt tip de fotografie Cattaneo angajat cele patru grupe de sculpturi sunt: Untitled (barieră), , o singură sculptură de × × cm, beton și tuburi de fier ascuțite; Untitled, , două elemente de × × cm fiecare, ciment și bară de fier; Fără titlu, , trei elemente de × × cm fiecare, beton și bară unghiulară de fier; Antitanc, , trei elemente de × × cm fiecare, beton și bare unghiulare de fier Din specimenele de contact găsite în Arhiva fotografului Enrico Cattaneo (inventar mm, n ) prezența a încă două lucrări, nevizibile din fotografiile expoziției publicate până în prezent și probabil plasate la un terț mediu: cele două lucrări sunt Perete cu cârlig, , × × cm, lemn spatulat cu tencuială de ciment și cârlig de fier, și probabil stare de barieră, , × × , cm, fier vopsit negru În arhiva fotografului există o pagină de foi de contact cu cele treizeci și șase de fotografii realizate la Galleria Toninelli (inventar mm, nr ) Duccio Nobili Studii de Memofonte iniţial un cadru tipic al fotografiei de arhitectură : punctul de vedere mediatic înălțimea favorizează lățimea câmpului optic și cea mai neutră documentare posibilă a mai multe sculpturi Pentru cel de-al doilea mediu însă, natura statică a este abandonată această setare pentru a experimenta cu fotografii mai puțin canonice: abordarea este în aceasta mai mult caz de reportaj , atât pentru prezența artistului în unele cadre, cât și pentru preferința de puncte de vedere și detalii neobișnuite care îndepărtează atenția de la documentarea lucrărilor la descrierea experienţei fotografului ca spectator Aceasta schimbare reflectă modus operandi pe care Roberto Del Grande l-a identificat în producția Cattaneo : un fotograf care are documentația analitică a mediului sau a instalației a preferat întotdeauna o abordare participativă, care este mai degrabă o înregistrare proprie experienta cu lucrarile Fotografiile dedicate celei de-a doua încăperi par să se oprească pe descrierea unui real propriul mediu este probabil ca discutiile purtate de Cattaneo cu sculptorul lo oarecum condiționat să citească cele mai recente lucrări în ansamblu coerent de elemente , determinându-l să documenteze expoziția (cel puțin în ceea ce privește a doua cameră) nu ca o succesiune de sculpturi, ci prin fotografiarea lucrărilor din puncte de vedere apropiați unul de celălalt și jos pentru a sublinia o senzație de apariție și imersiune mai potrivit pentru fotografia de mediu decât documentația tradițională de configurare catalogul expoziției merită o atenție deosebită pentru fotografiile lucrărilor, în realizate mai ales de Cattaneo Sculpturile apar scufundate într-un mediu iluminat in asa fel incat sa scoata in evidenta accidentele si rugozitatea materiala a suprafetelor, iar refuzurile peremptorii geometria profilelor Lumina direcțională accentuează clarobscurul cu umbrele lungi produse din elemente de fier Subliniind astfel peremptorietatea geometrică și calitatea material al operei lui Staccioli, Cattaneo oferă o lectură tulburătoare, în care sculpturile seamănă cu apariții amenințătoare, apărute din întuneric, capabile să respingă privitorul cu lamele lor ascuţite Aceste fotografii sunt și mai semnificative dacă ținem cont de metodele cu pe care sculptura a fost fotografiată de obicei între și : examinarea acestor vintage în principalele reviste de sector confirmă persistenţa, pentru acest tip de cadre, a lucrări decupate sau fotografiate pe fond neutru și fără indicații spațiale Când este ViVA , p ibid "La început fotograful pare să facă măsurători, să analizeze spațiul și lucrările care îl umplu Plimbându-se în jurul sculpturilor, se pare că îi place apoi să țese fire imaginare care leagă lucrările între ele, dar este o țesătură pur vizuală și deloc analitică La vederea apropiată a sculpturilor, care persistă calitatea materialelor [ ], viziuni de ansamblu alternează Odată cu progresul loviturilor, putem vedea o logică narațiune care corespunde unei forme de fructificare a spațiului expozițional" (DEL GRANDE - , pp -) ) Pentru mai multe informații despre metodele de lucru ale lui Enrico Cattaneo, vezi DIN MARE într-o mărturie eliberată scriitorului pe noiembrie , Cattaneo declară că a participat artistul de la sosirea sa la Milano la începutul anului MAURO STACCiOLI b Fotografiile de pe pp sunt de Cattaneo , , , și Cele trei reproduse la pp și , plasate în studioul milanez al artistului, au fost luate chiar de Staccioli și fac parte dintr-un single campanie fotografică urmând a fi plasată probabil în vara anului (înaintea expoziției de la Grenoble) Această verificare a fost efectuată pe "Domus", "NAC", "Casabella", "Flash Art" și "Art international" Aceleași caracteristici au fost descrise de Denis Viva pentru fotografia de sculptură în a doua jumătate din anii : "un obiect decupat, fără legătură, siluetat pe un fundal neutru, sub o lumină îndreptată sau cu niște indicii de mediu timide: un peisaj fără adâncime de câmp sau un etaj ed un perete care a servit drept fundal, ca pagină goală, pentru sculptură" (ViVA , p ) Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte s-a folosit o lumină direcțională și este rar să se realizeze un astfel de clarobscur accentuat; Acolo fotografie de sculpturi minimaliste și caracterizate în general printr-o utilizare mai atmosferică a semitonuri, pentru a reduce contrastele strălucitoare și a accentua dialogul dintre lucrare și fundal Atmosfera căutată de fotograf în aceste cadre pare mai degrabă a se confrunta cu lecturi fotografice pe care Man Ray le făcuse despre propriile sale ready-made în volumul Obiecte afectiune, publicata de Einaudi in Flancand coperta cartii, pe care a reprodus Cadeau din , una dintre fotografiile lui Cattaneo dedicate lui Staccioli poate fi verifica de fapt asemanarea fotografiilor pentru punctul de vedere, sursa de lumina utilizate și efectele de clarobscur produse (Fig - ) în acei ani, Man Ray trăia un moment de faimă deosebită la Milano În a fost protagonistul unei expoziții personale la Studio Marconi, filmată fotografic de însuși Cattaneo; în galeristul Arturo Schwarz a avut o serie de multipli ale ready-made-urilor sale, inclusiv Cadeau Fusese și la fotograful american a dedicat o mare expoziție în vara anului , împărțită între sălile Galeriei din Milano, de Studio Annunciata și Galleria Schwarz Obiectul suprarealist fusese cel mai mare protagonist al revistei Metamorfoza obiectului desfășurată la Palazzo Reale la începutul anului în cu acea ocazie lecturile lui Werner Haftmann și Jorn Merkert au identificat această tipologie Acest tip de lumină a fost folosit destul de frecvent în fotografia sculpturilor materiale, astfel încât să subliniază valorile sale de suprafață (SCULTORI iTALiANi CONTEMPORANEi ) (Scriitorul se referă la fotografii ale sculpturilor lui Nino Cassani și Quinto Ghermandi) Ray La acea vreme directorul și respectiv directorul adjunct al Neue Nationalgalerie din Berlin Fig : Mauro Staccioli, Ciment și fier, , lucrare distrus, foto Cattaneo, în MAURO STACCiOLi Fig : Man Ray, Obiecte ale iubirii, , coperta cu reproducere a Cadeauului din Duccio Nobili Studii de Memofonte de artă obiect cu arhetipul formal și conceptual atât al Nouveau Realisme cât și toate avangardele procedurale care derivaseră din ea și recunoscuseră în ea începutul ruperea unei relații unidirecționale între muncă și spectator: Găsim concepte analoge în mișcarea de la începutul anilor e în procesul actual-art Artistul devine instigatorul și inițiatorul unor procese care vizează a transformarea totală a realităţii existente Acțiunile pretind un caracter model, ele rămân în starea de schemă, dar transformă observatorul într-un participant [ ] Vazut in această perspectivă spațiile mari deschise de land-art sau mai simplu de evadarea artelor din muzee, apar ca tendinţe în aceeaşi direcţie Această co-prezență a sintezei formale și a implicării spectatorului a fost în aceleași luni identificate prin lecturi critice și în sculpturile lui Staccioli Recenzia de către Aurelio Natali scris pentru expoziția de la Galleria Toninelli ne oferă portretul unui artist capabile să combine o "tensiune exprimată fără mediere" și un "discurs mai direct, mai activ [comparativ cu o atitudine pur existențială], dispusă să implice mai mulți oameni [ ] decât cât poate să conțină o galerie" într-un context similar nu ar fi trebuit să fie dificil, pentru un vizitator aflat la curent cu dezbaterea în curs, rețineți referirea la lumea Dada e suprarealist în sculpturile lui Staccioli: deci interpretabil ca obiecte potențial manipulabil dar în același timp respingător și amenințător În lumina acestor date, fotografia Cadeau-ului lui Man Ray ar fi putut fi a referire (conștientă sau inconștientă) prezentă la Cattaneo în fotografiile făcute pentru Staccioli Fotograful Man Ray a ajutat la traducerea atât a încărcăturii expresive, cât și a tensiunii formale a acestor sculpturi cât şi a atmosferelor tulburătoare pe care le evocau Fotografiile publicate în catalogul expoziției de la Galleria Toninelli au importanţă deosebită în cariera artistului: a fost de fapt ultima ocazie în care a lui sculpturile au fost reproduse ca obiecte siluetate pe un fundal nedefinit (conform o abordare încă legată de tipologia fotografiei de sculptură) Începând cu spectacolul Mauro Staccioli Sculpturi în oraș, desfășurată în august pe străzile din Volterra și îngrijită de Crispolti , toate fotografiile dedicate de Cattaneo operelor lui Staccioli ar fi avut ca decoruri specifice de fundal în scenarii urbane sau naturale cu aceasta ocazie da de fapt, s-ar defini legătura de durată dintre artist și o dimensiune de mediu sculptura monumentala Fotografiile lucrărilor din catalogul Galleria Toninelli nr nu au mai fost republicate niciodată, nici în cataloagele vremii şi nici în publicaţiile recente Imaginea pe care a vrut să o dea sculptorul operei sale nu mai corespundea celui dimensiunea obiectului (atât captivantă, cât și destabilizatoare) tocmai descrisă: Staccioli a fost acum interesat de sporirea unei sinergii mai strânse între sculptură și mediu în pe care acesta ar fi introdus MERKERT , pp - CRACIUN cei doi fotografi se cunoșteau personal și Cattaneo deja reflecta asupra lor la începutul anilor șaptezeci operațiuni de Man Ray pentru unele experimente de fotografie artistică (DEL GRANDE - , pp - ) MAURO STACCiOLI SCULPTURILE ÎN ORAȘ Vezi nota de mai sus Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte Bibliografie Iubirea mea Amore mio, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența ANSELM G ANSELMO, Giovanni Anselmo, "DATE", , februarie , pp - (disponibil online www capti it) POOR ART - IM SPACE Arte Povera - im Spazio, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Genova, BANDini M BANDiNi, Giovanni Anselmo interviu (Torino, decembrie ), "NAC", ns, , , p (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) BELLONi F BELLONi, Militanța artistică în Italia - , Roma CELANT G CELANT, Arte Povera, "D'Ars", - , , pp - CELANT a G CELANT, Arte Povera, în LA POVERTA DELL'ARTE , pp n nn CELANT b G CELANT, Tânăra sculptură italiană, "Casabella", , , pp - CELANT G CELANT, Arte Povera, Milano Gianni COLOMBO Gianni Colombo, Catalogul expoziției, Studio Marconi, Milano, ARTĂ CONCEPTUALĂ, ARTĂ SĂRACĂ, ARTĂ LAND ART Artă conceptuală, Arte Povera, Land art, Catalogul expoziției, editat de Germano Celant, Galerie Muzeul Civic de Artă Modernă, Torino, Crispolti E CRiSPOLTi, Mauro Staccioli semnul ca sculptură, Catalogul expoziției, cu un dialog editat de Manuela Crescentini și note de lucru de Mauro Staccioli, Macerata CRiSPOLTi E CRiSPOLTi, Memoria lui Mauro Staccioli Un dialog critic de peste patruzeci de ani, "Biblioteca de via Senato", , , p - DIN MARE R DEL GRANDE, Despre Enrico Cattaneo Studii de caz din arhiva unui fotograf de artă milanez, - , "Studiile lui Memofonte", , , pp - Duccio Nobili Studii de Memofonte AL MARILOR - R DEL GRANDE, Imaginea artei la Milano anilor ' Arhiva fotografului de artă Enrico Cattaneo între și , teză de doctorat în istoria artei, Universitatea din Udine, anul universitar - DEL GUERCiO A DEL GUERCiO, Minimal art and maximal images, în LA POVERTA DELL'ARTE , pp n nn FERGONZI F FERGONZi, Lexicalitatea vizuală a italienilor Critica artei contemporane - , i-ii, Pisa Jacobbe L GiACOBBE, Minimalismul american și arta italiană a "Noilor structuri" la XXXiV Bienala d'arte di Venezia, "Cercetarea în istoria artei", , , pp - iNTOX intox, Catalogul expoziției, Maison de la Culture, Grenoble, SĂRĂCIA ARTEI Sărăcia artei, "Quaderni de Foscherari", , LOERS V LOERS, Mauro Staccioli Lucrări - , Milano MAURO STACCiOLI Mauro Staccioli, Catalogul expoziției, Veneția MAURO STACCiOLI a Mauro Staccioli, Catalogul expoziției, Galleria inquadrature " ", Florența, MAURO STACCiOLI b Mauro Staccioli, Catalogul expoziției, Galleria Toninelli Arte Moderna, Milano MAURO STACCiOLI ANII CONCREȚI Mauro Staccioli Anii concreti - , Catalogul expozitiei, editat de A Alibrandi, S Santini, Florența MAURO STACCiOLI IDEA Mauro Staccioli ideea obiectului ideii, editată de F Tedeschi, Milano MAURO STACCiOLI SCULPTURILE ÎN ORAȘ Mauro Staccioli Sculpturi în oraș, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Volterra MAURO STACCiOLI VOLTERRA Mauro Staccioli Volterra - Locuri de experiență, Catalogul expoziției, editat de M Bazzini, texte de M Bazzini, M Bignardi, ML Gelmini, E Crispolti, G Dorfles, Bologna Toninelli : Mauro Staccioli și "opera sculptorului" Studii de Memofonte MERKERT J MERKERT, Dadaismul și obiectul, în Metamorfoza obiectului, Catalogul expoziției, introducere de W Haftmann, Milano , pp - MORRiS R MORRiS, Notes on Sculpture, Part , "Artforum", , , pp - CRACIUN A NATALi, Mauro Staccioli, "NAC", , , p (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) PASCALi Pascali, Catalogul expoziției, Galleria Jolas, Milano, Piacenza Piacentino , Catalogul expoziției, Galleria Toselli, Milano, PISTOLETTO Pistoletto, Catalogul expoziției, cu text de Tommaso Trini, Galleria dell'Ariete, Milano, PROIECT, INTERVENȚIE ȘI VERIFICARE Proiect, interventie si verificare Sculptură de Carrino, Pardi, Spagnulo, Uncini, Catalogul expoziției, introducere de R Sanesi, Milano QU'EST-CE QUE LA SCULPTURE MODERNE? Qu'est-ce que la sculpture moderni?, Catalogul expoziţiei, editat de M Rowell, Paris Ray M RAY, Obiecte ale afectiunii, cu o nota de P Fossati, Torino SCULPTOR ITALIAN CONTEMPORAN Sculptori italieni contemporani, Catalogul expoziției, editat de Quadriennale Nazionale d'Arte de la Roma, Milano ViVA D ViVA, Imaginea spațiului Din înapoi: fotografii cu medii și instalații în reviste a artei italiene, în Răspândirea culturii vizuale Arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii, editat de G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, "Annals of the Scuola Normale Superiore of Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , , , p - VOLTERRA Volterra Sculpturi Setări Vizualizări Planificare pentru alabastru Probleme ale centrului istoric, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Florența Duccio Nobili Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul este dedicat analizei primei expoziții personale a lui Mauro Staccioli la Milano, desfăşurat la Galleria Toninelli Arte Moderna în martie Începând de la sosire a sculptorului la Milano în februarie , reluăm principalele expoziţii care vezi Toninelli implicat până la deschiderea expoziției, cu o atenție deosebită relația cu Arte Povera, abordată atât vizual, cât și textual După reconstruirea dinamica particulară în care s-a născut această expoziție, ponderea ei și sens cu privire la calea lui Staccioli prima joncțiune pe care analiza această oportunitate expozițională și relația dintre muncă și desen, abordată în dialog cu elaborarea unei noi relații între sculptură și proiect realizată de numeroși artiști la Milano la începutul anilor şaptezeci Celălalt aspect de profunzime este relația privilegiată dintre fotograful Enrico Cattaneo și sculpturile lui Staccioli Prin fotografiile mediilor a Galleriei Toninelli și a lucrărilor individuale expuse, se reflectă, pe de o parte, asupra strategiilor imagine folosită de artist în prezentarea operei sale; pe de altă parte scurtcircuite vizuale care l-au determinat pe Cattaneo să recupereze fotografiile gata- făcută de Man Ray ca referință tehnică și interpretativă pentru a oferi o lectură specifică a sculpturilor lui Staccioli Lucrarea analizează prima expoziție personală a lui Mauro Staccioli din Milano, la Toninelli Galeria Arte Moderna în martie începe de la sosirea sculptorului la Milano în februarie ; continuă să analizeze principalele expoziții la care a participat Staccioli până la spectacolul de la Galeria lui Toninelli O atenție specială este acordată comparării cu Arte Povera, din ambele un punct de vedere vizual și unul textual După o reconstituire a fundalului acestui spectacol, the eseul investighează importanța și sensul acestuia în raport cu drumul lui Staccioli Primul punct al această secțiune se referă la legătura dintre sculptură și desen, studiată în relație cu elaborarea unei noi legături între lucrările și proiectele acestora conduse de mulți artiști la Milano pe la - Cealaltă problemă principală este relația privilegiată dintre fotograful Enrico Cattaneo și sculpturile lui Staccioli Prin fotografiile ambelor camerele Galeriei lui Toninelli și singurele sculpturi, această lucrare analizează pe o parte cele strategia de imagine a artistului în prezentarea lucrărilor sale; pe de altă parte caută vizualul referințe care l-ar fi putut determina pe Cattaneo să redescopere fotografiile lui Man Ray realizată ca o cheie tehnică și interpretativă pentru a reprezenta sculpturile lui Staccioli Filippo Bosco Studii de Memofonte SCHIMBAȚI IMAGINEA SI DESENELE LEONARDE DE GIUSEPPE PENONE* Premisă "Dacă există o revenire la desen, se datorează totuși nevoii de a învăța și nu de a reprezintă" Formulată la sfârşitul anului ca o introducere într-o expoziţie milaneză de lucrări pe hârtie, ipoteza lui Tommaso Trini rezumă dezbaterea italiană în jurul desenului care există deja articulat la mijlocul anilor şaptezeci, pe valul unui interes internaţional sigur Anterior la proclamaţiile Transavangardei şi revenirea la individualismul expresiv, citatul şi al revenirea la mijloacele tradiţionale de artă , reflecţiile asupra acestei teme din prima jumătate a deceniu afirmă inevitabil preeminenţa acum stabilă a funcţiilor analitice şi planificarea designului în panorama italiană; pe de altă parte, este înțeles ca domeniu de aplicare predominant conceptual al artiştilor şi lucrărilor examinate problematizează - e aceasta este și premisa considerațiilor lui Trini - fiecare propunere de reprezentare în sens figurat Confirmarea substanțială a acestei ipoteze vine de la expoziția care oferă cele mai bune eșantion de lucrări numite "desene" chiar la înălțimea anului , i e Transparența desenului organizat de Achille Bonito Oliva la Galeria Studio d'Arte Cannaviello la Roma în coincidență elocventă cu epocal Drawing Now organizat de Departamentul de Desen al Muzeului de Artă Modernă din New York , expoziția romană - de fapt uitat în reconstrucția istorică a acelor ani - adună ziarele americane și italiene anilor ' și ' în jurul temei "transparenței" desenului, înțeles ca loc de sedimentare directă a ideii artistice În cuvintele lui Bonito Oliva, "în art desenul contemporan devine direct momentul autosuficient al ideii că devine formă, a semnului care se mulțumește cu propria sa lejeritate [ ] desenul, în al lui dematerializarea, favorizează o scurtare a distanței dintre proiect și obiect" Observații precum cea pentru care "deocamdată public și privat, în ceea ce privește desenul, coincide", sau irelevanța condițiilor materiale ale execuției ("artista, prin Prezentul studiu a fost formulat pentru prima dată ca un seminar la Scuola Normale din Pisa, în cadrul cursului de Istoria artei contemporane al profesorului Flavio Fergonzi în anul universitar - De la metodologia propusă în cadrul cursului, discuția în urma seminarului și oportunitățile de discuție cu colegi excelenți și colegii excelenți i-am folosit în orice moment de cercetare Pe lângă ei și profesorul, Aș dori să mulțumesc Arhivei Penone din Torino, în persoana Paolei Tartaglino, pentru disponibilitatea ei generoasă schimbul de informații și materiale de consultanță; iar Giuseppe Penone pentru fundamental conversație ținută în fața lucrărilor sale TRiNi , p Expoziția cu titlul lacanian Lucrul desenat și inaugurat la decembrie la Galeria Studio Marconi din Milano Trebuie menționată, ca puțin mai departe în text, cel puțin importanta expoziție americană Drawing Now, care a trecut prin între și tot în Elveția și Germania; la originea textului de catalog al lui Bernice Rose (DRAWiNG ACUM , pp - ) recunoaștem decorul unui articol fundamental publicat în "Artforum" în , intitulat Posibilitățile desenului (PLAGENS ) în Europa putem sublinia numărul fundamental de "Kunstforum internațional dedicat FUNKTiONEN DER ZEiCHNUNG Pentru o examinare detaliată a sensului atribuit desenului în teoria Transavangardei și în lucrări de Mimmo Paladino, Francesco Clemente, Sandro Chia, Enzo Cucchi și alții, cu o analiză aprofundată a retorică de Achille Bonito Oliva, vezi BELLONi , în special pp - Două colecții de desene s-au rotit în primăvara anului la sediul Palazzo Massimo alle Colonne: din Ianuarie până în martie cincizeci și șase de foi de la fel de mulți artiști americani, din martie până în aprilie un număr egal de Lucrări italiene Oliva obține împrumuturi internaționale de la galerii private precum Sonnabend și Gibson din New York sau Templonul şi Lambertul din Paris (BONiTO OLiVA ) Deschis la MoMA din ianuarie până în martie (DRAWiNG NOW ) BONiTO OLIVA , [pp - ] Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte desenul, se eliberează de orice șantaj material, de orice ispită" ), se referă la proiecte, ai diagrame şi la lucrările mai marcat conceptuale ale expoziţiei din într-un similar context, puținele lucrări care se ocupă de figurație se remarcă prin inconsecvența lor, poate ironic, ca în "deghizarea" lui Antonello da Messina a unui autoportret binecuvântător al Cu excepția, sau pentru dependența radicală de fotografie, în desenul în creion din partea dreaptă de Giovanni Anselmo sau în Nu iubesc natura de Vettor Pisani Problema devine mai complicată atunci când se află în cadrul tensiunilor generice dintre conceptuale și figurativ este poziționată o lucrare precum cea trimisă de Giuseppe Penone tocmai către Transparența desenului Un artist tipic aniconic, pe care l-ar fi atribuit Bonito Oliva, evitând lema Arte Povera, la Arta procesuală (în care "semnul este în slujba unui proces de instruire care favorizează dezvoltarea și durata [ ] Aici desenul devine textură ușoară care se referă la energiile naturii și ale gândirii" ), intrat cu Cambiare imaginea (Fig ) în câmpul ambiguu al figurației studiul de față încearcă să citească această lucrare, creată de Penone în , și începe din ea analiza implicaţiilor figurative care deja din aceste câteva indicii apar dense în contextul designului italian al anilor șaptezeci, așa cum este pus în termenii lui Trini sau Bonito măsline Pornind de la reconstrucția cât mai aproape posibilă a acestei lucrări, pistele a anchetei va urma apoi cazul lui Penone "desenator", exemplar pentru complexitatea celui relația lui cu figurația, să se concentreze pe dialogul decisiv cu un model înalt și atent selectate ca grafica lui Leonardo da Vinci Schimbarea imaginii ( ) Cititorul catalogului din cu greu a putut verifica puțin în ilustrație neclar de Schimbați imaginea legenda sa singulară, "Hârtie mușcată și sanguină" De la adevărat în schimb (dar lucrarea este astăzi de locație necunoscută ) s-ar putea observa relieful, în corespondența câmpului gol al gurii larg deschise, a amprentei arcadei dentare a artistului imprimat pe hârtie mai jos, in dreapta, semnatura si data sunt insotite de titlul și numărul de serie Din alte șase lucrări cunoscute astăzi cu acest titlu, numerotate în o secvenţă care nu face aluzie la o elaborare progresivă , atestările sunt foarte puţine contemporan: aceste câteva urme constituie totuși o primă cale de interpretare A muncii La un an de la trimiterea desenului la Drawing Transparence, Penone pare să confirme importanța selectând-o în Turning the eyes, volumul comandat de Paolo Fossati pentru seria Einaudi Literature Prima "monografie" despre activitatea sa, începută de mai puțin de un deceniu, plasează lucrările din până în în ordine cronologică, asociind din acesta, p În ceea ce privește opera lui Pisani, indicarea tehnicii "cărbune pe hârtie" care apare în catalog trebuie pus la îndoială: ilustrația este, după toate probabilitățile, un detaliu de prim-plan al serigrafiei, cunoscută astăzi și coincide cu dimensiunile lucrării expuse în ( × cm), care este luată dintr-o fotografie a lui Claudio Abate creat cu ocazia spectacolului omonim în cadrul expoziției Fine dell'alchimia de la Attico ( - decembrie ) BONiTO OLIVA , [p ] Ultima atestare cunoscută de studiile lucrării în cauză și ilustrația din catalogul expoziție personală la Grenoble în (GiUSEPPE PENONE , p ) Precizarea, ca și relatarea execuției lui Cambiare l'immagine, vine direct de la artist PENONE Pentru o reconstituire a povestirii editoriale, vezi RUSSO , p - Publicația a căzut în corespondență cu prima expoziție personală la o instituție publică și mai ales cu primul catalog dedicat lui Penone, realizat de Kunsthalle din Lucerna cu curatela lui Jean Christoph Ammann (GiUSEPPE PENONE ) eseul din catalogul acestuia din urmă a fost tradus în italiană ca anexă la volumul Einaudi (PENONE , p - ) Philip Bosco Studii de Memofonte Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , creion pe hârtie, × , cm, loc necunoscut (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte titluri și date documentația fotografică a lucrărilor și unele texte, împărțite în citate ghilimele și pasajele cu autografe mai frecvente ale lui Penone însuși Rularea ochilor nu este lipsită de selecții, aruncări și reinterpretări creative de către artistul însuși, într-o operațiune retrospectivă care implică şi Schimbarea imaginii Sub acest singur titlu apare, pe lângă a detaliu de nr deja menționat, și exemplarul nr : reprodus pagina intreaga, este a colaj realizat prin aplicarea fotografiei studiului limbii lui Leonardo pe o foaie lipsește colțul din dreapta sus din cauza mestecării hârtiei a artistului (fig ) Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , media mixtă e colaj pe hartie in lemn si rama de sticla, × , cm, colectie privat (c) Arhiva Penone Sunt adunate textele autografe publicate până atunci în alte cataloage sau înscrise într-un fel pe lucrări înșiși; în ceea ce privește citatele, acestea sunt uneori surprinzătoare pentru eclectismul surselor, precum cele două pasaje comentariul copacilor, ambele preluate din două note ale autorului din povestea a mii de secundă a lui Edgar despre Sheherazade Allan Poe (PENONE , p - ) din acesta, pp - Philip Bosco Studii de Memofonte În clipul din , paginile din Schimbarea imaginii se încadrează într-o singură secțiune precisă, dedicată temei amprentei: diapozitivele zdrobite pe tot corpul artistului de Desfaceți-vă propria piele ( - ) sau mănușa din Latex sculptată după aproape amprentele imperceptibile ( ) au de fapt ca laitmotiv ancheta pe piele ca dispozitiv de contact și producere de amprente sensul "imagine" pentru lucrările acestor ani se poate preciza ca rezultat al unui proces mecanic de presiune, frottage sau trasare ; printre altele, un interviu timpuriu cu același lucru o demonstrează Penone a adunat în , adică aproape de elaborarea acestor lucrări: "pielea este a element care lasă imagini în funcție de posibilitățile infinite ale omului de a atinge lucruri sau de exista oricum; de asemenea aerul si apa iau formele in negativ si deci amprentele a pielii" O imagine aniconică şi procedurală, deci, legată antropologic la existenţa perceptivă a omului, după o orientare care demonstrează cel amploarea și persistența indicațiilor Arte Povera ale lui Germano Celant Pe lângă poziționarea față de celelalte lucrări, cartea de artist din împrumută a comentariu suplimentar la Schimbați imaginea din fragmentul care însoțește cele două ilustrații da este o reelaborare a mitului clasic al regelui Midas făcută de însuși Penone: Midas avea un simț tactil foarte dezvoltat, pe care îl practica încă din copilărie El a crezut că atingerea este la fel de importantă ca și vederea și că poate oferi analogi procese cognitive și de identificare sofisticate plăcute Această nevoie l-a determinat atingerea, atingerea, simțirea lucrurilor și de fiecare dată a scos comori din aceste experiențe Acesta a fost curiozitate exasperată care l-a determinat să dorească să investigheze cavitățile gurii, esofagul, stomac cu aur fierbinte a ingerat lichidul și a obținut "lectura" pe care alimentele normale nu o au nu dăduseră niciodată pentru că aurul era fierbinte, greu și solidificat Curățată de aspectul moralist al originalului, povestea lui Midas este reinventată în cheie "tactilă" pentru a introduce în mod coerent lucrarea în cercetarea asupra pielii și asupra imagini precum urmele pașilor Redactarea piesei se referă de fapt la și la construcție în interiorul cărții artistului, în care aceasta și alte referințe mitologice dezvăluie unul dintre materiale de opera lui Penone, sau mai degrabă manualul școlar Mitologia clasică ilustrată de Felice Ramonino Poate fi util să comparăm Schimbarea imaginii și singura altă lucrare care se referă la termenul, sau Coincidența imaginilor, tot din (ivi, p ) Din nou merg diferite obiecte sub același titlu, astfel încât să scoată mai degrabă constanta procedurii decât rezultatul material: al centrul de reflecție al acestei lucrări este producerea de imagini obiective și nearbitrare, deoarece acestea coincid cu organul (pielea, degetele) care le produce BANDiNi , p Elocvente sunt exemplele referitoare la lucrările atribuibile lui Svolgere la propria pelle: "La prima posibilitatea de imagine pe care am dat-o de pielea mea a fost cea optic-fotografică [ ]: am fotografiat întregul pielea corpului ca o unitate, folosind o lamă de sticlă pentru a aplatiza zona, astfel încât la un moment dat imaginea se potrivește exact cu suprafața paginii în sine [ ] în "Emulsie foto" care reproduce amprenta pielii mele aplicata pe geam sau pe neon, ambele elemente de lumina, actioneaza inainte totul ca un diapozitiv, a cărui imagine acoperă un anumit spațiu; în al doilea rând și primul punct impactul luminii asupra elementului de sticlă care izolează spațiul interior de cel exterior și, prin urmare, este un element împărțind și mărginind ca aceeași piele Același lucru se întâmplă și în "vârful degetelor", apăsat pe a sticlă sau oglindă, întrucât aceste elemente sunt separatoare între realitate și reflectarea acesteia și deci a imaginii" (ibidem) PENONE , p nouăzeci și doi Cf acest pasaj din textul din : "Midas, mânat de avariția lui, a întrebat ca ceea ce atins cu trupul lui Era mulțumit; dar plăcerea a devenit curând un chin intolerabil pentru el; jachete până şi pâinea pe care voia să o mănânce şi apa pe care voia să o bea s-a schimbat în aur" (RAMORiNO , p ) Identificarea sursei în larg răspândit manual Hoepli este foarte probabilă deoarece textul este citat direct în alte două pasaje din Între ghilimele la p , langa Desfacerea propriei piele Pietra, Penone inserează un scurt pasaj despre creația oamenilor ("Prometeu, fiul lui Iapet și Climene, bărbați formați cu nămol și apă în timp ce Atena le sufla suflarea vieții") călcat de Ramorino ("Prometeu, fiul lui Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte Punând împreună titlul, contextul și "parafraza" mitologică, este pe scurt posibil să ajungem la o lectură din Schimbarea imaginii din publicația sa din Vervesciare gli occhi e reuniți câteva comparații mai jos și în primul rând evidentă suprapunerea lui Midas cu artistul însuși, în semn a "simţului tactil foarte dezvoltat" înnăscut înţeles ca "proces cognitiv şi de identificare": imaginile gurii și ale limbii nu fac, prin urmare, aluzie la sensul de gust dar întotdeauna la cel al atingerii și deci la sculptură Acțiunile artistului sunt în vigoare "sculptural" și folosiți foaia în sens plastic: acest lucru se întâmplă atât în relieful turnatului de dinți, realizat prin umezirea hârtiei și apoi lăsarea acesteia să se usuce; atât în valul de mestecat și în scăderea volumului foii, studiat îndreptată spre arătarea peretelui în spatele lucrării lexicul acestor intervenţii derivă în mod evident din lucrările pe hârtie de Giulio Paolini și comparație utilă cu un serial cu siguranță încă viu în memoria lui Penone în , sau Apollo și Daphne, prezentate la Biblioteca Imprimantelor din Torino în Mai : pe de o parte, "metamorfozele" de la un element la altul implicau lacrimi, urme de creion de către artist și mototolire care ar fi putut sugera metodele lui Penone modificarea operațională a imaginii; pe de alta, pozitionarea lui Paolini fata de imaginea lui plecarea luată de Poussin, între pretext tematic și afinitate electivă, se va ține cont de împotriva desenelor lui Leonardo ale lui Penone Acest primat al sculpturii asupra desenului poate fi citit în executarea exemplarului nr , în care se realizează intervenția grafică sanguină în un moment în urma amprentei dinţilor: de aceasta din urmă depinde deci dispoziţia a imaginii autoportretului lui Penone, în mărime reală și asemănătoare clar Auto-reprezentarea era la acele date un element intrinsec al operei artistului, tematizat în mod explicit cu prim-planul său figurativ în lucrări precum Alfabeto o Întindeți ochii Pentru lucrări ca acestea, Penone ar fi fost raportat la începutul anului reflecții critice contemporane asupra temei și comparate cu alți artiști internaționali, printre care cu siguranță Bruce Nauman se remarcă prin caracteristicile lor comune Tocmai Studiile lui pentru Holograme (ae), o suită de serigrafie din în care americanul a distorsionat diferit gura cu mâinile, într-un prim-plan, erau cu siguranță cunoscute de Penone în Iapet și Climene [ ], care ar fi format oameni și fiare cu nămol și apă, în timp ce Atena ar fi a suflat în ele suflarea vieții, sufletul", ibid, p ) O lucrare ulterioară, Vaso din , și însoțită în schimb dintr-o altă parafrază mitică ("Imposibilitatea lui Talo, omul de bronz gardian al insulei Creta donat de Jupiter lui Minos, ca să culeagă nuanțe de atingere, l-a împins să se arunce în focul care, făcându-i trupul înroșit, l-a făcut a făcut-o mai moale", PENONE , p ) care este cea mai apropiată paralelă cu pasajul din Cambiare l'immagine pentru libertatea cu care Penone traduce povestea originală în caracteristicile operei sale de sculptor ("Talo de aceea s-a spus că este tot de bronz și invulnerabil; Hephaestus, sau după alții, Jupiter i-o dăruise lui Minos ca gardian al insulei Creta A alergat în jurul insulei de trei ori pe zi și, dacă încerca vreun străin se apropie, a sărit în foc până a devenit roșie, apoi i-a îmbrățișat pe nefericiți și i-a strâns strâns râzând sardonice, până şi-au dat ultima suflare", RAMORiNO , p ) Pe versoul lucrărilor de Cambiare l'immagine consultate, cartonaşele care aliniază spatele ramelor sunt modelate şi decupat în corespondență cu lacerațiile acelorași lucrări, astfel încât, odată agățat, peretele să fie vizibil Pentru studiul de ansamblu al modalităţilor operaţionale şi tematice ale lucrărilor lui Paolini pe hârtie, vezi BERNARDof GIULiO PAOLiNi , i, p LiPPERT Despre atenția acordată lui Nauman, destul de evidentă în ciclul de gipsuri ale părților sale corp, vezi Declarațiile recente ale lui Penone: "El a fost unul dintre artiștii americani care a fost interesant pentru europenii în general Pentru că a existat aspectul folosirii corpului, a fost similar cu artiştii europeni pentru mai multe motive" (BUCHLOH , p ) O expoziție personală itinerantă majoră a lui Nauman, inclusiv Studies for Holograms (ae), a fost revizuită în Februarie la "Artforum" (PiNCUS-WiTTEN ) și apoi în mai , cu ilustrațiile lucrării, într-un număr de "Das Kunstwerk" care conţinea şi o reproducere a unei opere a lui Penone (CATOiR ) Philip Bosco Studii de Memofonte Fig : G Penone, Schimbarea imaginii Nu , , colaj și creion pe hârtie muscat, , × cm, locatie necunoscut (c) Arhiva Penone Smochin : J Johns, Pictură muşcată de a om, , pictură ad encausto su pânză, , × , cm, Muzeul de Artă modernă, New York (c) Scala Arhiva Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte Tradiția suprarealistă marcată a ghipsului dentar sau a mușcăturii pe hârtie, care lasă a urmă animală și tulburătoare a artistului, și cu atât mai mult declarată în exemplarul nr din Schimbați imaginea (Fig ), unde cercul imprimat de două arcade dentare stă singur deasupra fotografiei unui desen de dinți de Leonardo O astfel de direcție nu poate să nu-și amintească Pictură Muscat de un bărbat de Jasper Johns (Fig ): deși lucrarea din a fost dificil de găsesc în reproducere înainte de mijlocul anilor șaptezeci , mușcătura care sapă stratul mai ales a picturii encaustice sugerează puterea unui act profund străin de mijloacele artistice și de valoarea tulburătoare a urmei dentare Oricare ar fi originea folosirii suprarealiste a gurii si a dintilor, la toate exemplarele se remarcă astăzi "schimbarea" operei la care se referă titlul şi cea dintre imaginea figurativă a organelor care efectuează acțiunea, adică gura, limba și dinții, și urma rezultată din mestecarea sau presiunea arcadei dentare Un mecanism tipic conceptual e tautologic, bazat pe echivalența metonimică a agentului și actului, care este încurajat din organizarea sintactică între elemente: o contiguitate didactică între organ şi al lui efect, făcând aluzie la procesul de fabricație, în exemplarele nr si nr (Figurile , ); sau o extindere paratactică amplă, derivată, desigur, din lucrările lui Joseph Kosuth, cum ar fi în nr și în nr (Fig ) Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , colaj și creion pe hârtie, cadru de lemn e sticlă, × cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone JASPER JOHNS , V, p Philip Bosco Studii de Memofonte Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , colaj și creion pe hârtie, , × , cm, loc necunoscut (c) Arhiva Penone Fig : G Penone, Schimbarea imaginii n , , colaj și creion pe hârtie, dimensiuni necunoscut, loc necunoscut (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte Desenele lui Leonardo Identificarea, poate nu atât de evidentă pentru cititorul din , a desenelor fotografiate și lipite în unele dintre versiunile Schimbarea imaginii pune problema relaţiei dintre Leonardo și Penone, atât în contextul mai larg al producției grafice a acestuia din urmă, cât și pentru sensul său specific în această lucrare detaliile Leonardo selectate provin din unele studii anatomice din colecție Windsor, luată, mărită și decupată manual sau tipărită în format fotografic standard volumul folosit de artist pentru fotografiile tuturor lucrărilor lui Cambiare l'immagine și, după toate probabilitățile, al doilea volum al monumentalului Leonardo da Vinci, publicat în de la Institutul Geografic De Agostini din Novara prin reutilizarea campaniei fotografice ei contribuții ale expoziției epocale Leonardo din Milano din farmecul de înțeles al formatul mare și grija ilustrațiilor calcografice au oferit un repertoriu prețios, în ale căror capitole tematice precum Anatomie și științe biologice și glotologul Leonardo vor fi ghidat tânăr artist care caută subiecte legate de tipul de lucrare pe care o desfășura Interesul lui Penone pentru Leonardo da Vinci, și în special pentru desenele sale, nu a avut era nou în opera tânărului artist Unele observații pot pleca de la modalitățile sale de recepție, legată tocmai de ilustrațiile de pe textele vremii care reduceau cernelurile a originalelor la un alb-negru clar și uniform Lectura acestor repertorii trebuia să exploateze analogia cu registrele contemporane între anii şi conceptual, mai ales pentru valoarea analitică a imaginilor și interacțiunea strânsă a acestora cu text Procesualitatea inerentă studiilor și proiectelor lui Leonardo ar putea fascina în acest sens un artist ca Penone, obisnuit cu o practica asidua a desenului pentru verificare preliminar la munca sa Sfera privată a graficii sale indică încă din importanța a modelelor lui Leonardo atât la nivel formal, cât și tematic: acest lucru este demonstrat în primele folii a stilou cu trază subțire și răsucită, contiguitatea funcțională, dar expresivă a figurilor și textelor care le comentează sau le intitulează; punctul de vedere apropiat asupra elementelor intervenţiei artistice și relația lor cu procesele naturale, cum ar fi creșterea sau mișcarea copacilor ceva apa; valoarea de referință atribuită măsurătorilor umane, ca într-un proiect "Vitruvian" pentru înălțimea mea, lungimea brațelor mele, grosimea mea într-un flux de ; testul, în sfârşit, a dispozitivelor şi acţiunilor inserate în contextul lor de mediu, ca şi în studii surprinzătoare din anii pentru lentilele de contact cu oglindă Unul dintre cei din urmă, discutat recent de Francesco Guzzetti în legătură cu prima elaborare fotografică a Întoarcerea ochilor creează un precedent pentru reinventarea efigiei cu i mijloc de desen care caracterizează şi Cambiare l'immagine Trebuie subliniat că aceste tipuri de desene "proiect" cunoscute astăzi au rămas în mare parte de verificări private: lucrările efectuate in situ sunt reprezentate mai des în acei ani de către fotografii, preferate de Penone ca "instrument care are posibilitatea de a reproduce a realitatea într-un mod rece şi obiectiv" Deşi cel scrierea și o anumită interacțiune între text și imagine, nevoia de obiectivitate la baza pe de altă parte, această alegere clarifică atribuirea la desene a unui grad excesiv de autografie LEONARDO DA ViNCi , ii Identificarea este dovedită prin includerea aparent inadvertentă, în cadrul decupării fotografice a dinților specimenului nr din Schimba imaginea, a unui fragment din legenda imaginii așa cum apare în textul De Agostini (ivi, p ) Studiu pentru un bazin în pârâu, o cerneală pe hârtie, × cm, și publicat în GiUSEPPE PENONE , p și ilustrează operația de inserare a corpului artistului într-un pătrat cu aceleași dimensiuni ca lungimea brațele întinse și de înălțimea lui, pentru a-l umple apoi în pârâul unui râu Pentru această lucrare Salvatore Settis a amintit recent de sugestia celebrului poem "Râurile" de Giuseppe Ungaretti (SETTiS , p ) GUZZETTI , pp - , fig BANDiNi , p Philip Bosco Studii de Memofonte și expresivitate Reconstituirea trimiterilor lui Penone la unele expoziții importante ale acestora primii ani, de asemenea, a clarificat modul în care aceleași lucrări numite "proiect" sunt mai mult frecvent fotografii sau fotomontaje Fig : G Penone, Proiect pentru Leonardo, da ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART , p Lucrările fotografice sunt tocmai Proiectele pentru Leonardo datate și reproduse în plus ocazii în cursul anului Descris material de către artist drept "fotografii de nori cu scris sau desen cu cerneală" , constau în reproducerea mărită a unei secțiuni din a Desenul lui Leonardo despre furtună , asupra căruia intervenția autografă a lui Penone variază de la exemplară la exemplar Prin texte scurte sau diagrame de obiecte "minimale", semnul intră literalmente în imaginea tipărită, fără a rămâne indiferent la lirismul reprezentării secolul al XVI-lea: legendele sugerează O foarte mică parte din zilele mele pe cer sau Proiect pentru un joc lung, acesta din urmă asociat cu două paralelipipede plate plasate în perspectivă și cazul fotomontajelor trimise la expoziția de informare desfășurată la MoMA din New York: Project for dilatation a unui braț în perete, Proiect pentru extinderea unei secțiuni a unui gât și Proiect la returnează imaginea ochilor (GUZZETTi , respectiv fig , (p ), (p ), (p )) Două proiecte pentru Leonardo sunt ilustrate în catalogul expoziției organizate de Celant și desfășurată între iunie și în iulie la Galeria Civică de Artă Modernă din Torino (ARTA CONCEPTUALĂ ARTE POVERA LAND ART , pp - ); cel intitulat A very small part of my days in the sky constituie intervenția lui Penone al ediţia de vară (iulie-august) "conceptual" al "Studio international" ("STUDIO iNTERNATIONAL" , p ) ARTA CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART , [p ] Windsor, RL : Penone exclude secțiunea mare din dreapta cu grupul de cavaleri copleșiți Acolo Reproducerea fotografiată provine probabil dintr-o altă publicație larg răspândită De Agostini, editată de Adolfo Venturi (VENTURI , p ) În marile volume De Agostini din și în cel de Istorie universală dell'Arte UTET din raportat de Guzzetti (GUZZETTi , p , nota ) detaliile ilustrației lipsesc însă unele detalii prezente în opera lui Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte parcă ar pătrunde în norii lui Leonardo locuiți de zeitățile furtunii (fig ) Dintre Rămân alegerea unui desen de dramatism aproape pictural , deși parțial răcit de medierea și multiplicarea fotografică, nu se termină în contrastul dorit cu cel intervenții aseptice ale artistului și execuția canonic conceptuală a operei În , Kenneth Clark și Carlo Pedretti ediția foilor lui Leonardo Colecția Windsor în directoare ca acesta, care pot fi consultate cu ușurință în biblioteci de specialitate sau la Academia din Torino, grafica lui Leonardo se desfășoară în aparatul corpulent de tabele care hipnotizează cititorul cu propriile mecanisme sintactice, scurtcircuitele dintre studii note analitice și rapide juxtapuse în mod dezinvolt Pe scurt, nu este greu de imaginat cum ele devin nu doar un înalt model de referință, ci material direct, organic și autonom, pentru opera lui Penone în această direcţie poate în acei ani să fi stimulat tânăr artist lansarea filmului în serie despre Viața lui Leonardo da Vinci de Renato Castellani, difuzat alb-negru de RAi între octombrie și noiembrie : scenariul, devenind imediat celebru până la atingerea însuși Paolini , a însuflețit pasajele mai didactice sau mai complicat pe studiile științifice ale lui Leonardo cu manipulare virtuală, via transparente și suprapuneri, ale unor desene și proiecte grafice Fig : Din LEONARDO DA ViNCi , p Pentru averea secolului al XX-lea a desenelor de inundații între interpretările istoriografice și consecințele filozofice până în anii , vezi FEHRENBACH CLARK-PEDRETTi - , ii-iii "[ ] el "citește" un anumit avantaj operațional [ ], investigând consubstanțialitatea ascunsă a acestuia cu propria sa sine, permițând "vitalității materialelor individuale" să declanșeze o întrepătrundere fertilă" (SETTiS , p ) EKSERDJiAN chipul lui Philippe Leroy interpretul lui Leonardo în blockbuster-ul lui Castellani și luat pentru a reprezenta geniul Renașterea în lucrarea din Apoteoza lui Homer (GiULiO PAOLiNi , i, pp - ) Philip Bosco Studii de Memofonte Cu sensul de material importat și manipulat, sunt prezentate desenele lui Leonardo tot în în Schimbarea imaginii A fost văzută ca distincția conceptuală între semn a acțiunii auctoriale a artistului (mușcătura, mestecatul) și imaginea organului actoricesc (gura, dinți, limbă) necesită Penone să-l răcească pe acesta din urmă prin mediere colaj foto În comparație cu orice fotografie anatomică, particularitățile lingvistice din studiile lui Leonardo par să ofere posibilitatea menţinerii e paradoxal tulburătoare de viuitate a organelor, izolate și supuse analizei, ca în impresionant studiul "muschilor limbii" (Fig ) În aranjamentul de pe foaia proiectat de Penone e pe de altă parte, derivarea din ilustraţiile marilor tomuri De Agostini este lizibilă: per de exemplu, "mișcările buzelor" reproduse de-a lungul marginii din stânga a paginii (Fig ) sunt refolosite cu aceeași tăietură puternic verticală din exemplarul nr (Fig ), în o secvenţă descendentă care culminează cu lacuna foii mestecate Acesta din urmă Desenul lui Leonardo pare să fi fost cel mai eficient pentru Penone, care își izolează studiile în jos în Schimbați imaginea n si cele de mai sus la nr (Figurile , ) Ea rămâne dominantă în acestea cazuri vointa de a nu interactiona decat prin distanta si opozitie cu limbajul grafic al Leonardo și sporesc șocul intervențiilor sculpturale ale artistului cu imagini străine în unele exemple de Cambiare l'immagine însă, desenele lui Leonardo nu sunt limitate pentru a răspunde nevoii unei imagini "gata făcute", luată pentru calitățile sale specifice lingvistic În cele două foi centrale ale seriei, n (Fig ), care are indicația Proiect, de ex apoi , trimis în la Desen transparență, modelul lui Leonardo induce să insereze desen în creion în loc de imagini fotografiate punctul de plecare și încă favorit studiul miscarilor buzelor: vine rotatia vederii frontale si a profilului dintilor respectat precizia n , unde este juxtapus la două foi muscate lipite Un plin de viață studiul cu creion, datat în mod curios încă din (fig ), arată poate o primă idee pentru această variantă: probabil realizată în oglindă repetă iposturile cu chipul de Leonardo da Vinci, a avut în vedere inscripția titlului pe arcul dinților în mărime naturală Chiaroscurul academic scrupulos și austeritatea liniară a omagiului lui Paolini da se îndulcesc apoi în n (Fig ), unde se repetă vederea frontală, izolată și mărită gura larg deschisă: conturul dens din jurul amprentei dinților, modul de rarefiere a semnelor la periferia feței și folosirea sangvinului nu poate să nu fie o aluzie precisă și stilistică la cele mai intense desene ale lui Leonardo Adus înapoi în contextul italian din menționat în incipitul acestui studiu, o operă ca Schimbarea imaginii pare să se rezolve în cadrul problematizării figuraţiei în Desen italian din anii : alternativa dintre desenul autograf și colajul fotografic raspunde practic la "postura" conceptuala a unei opere sculpturale mai degraba decat a unei opere grafice, procedural şi exploratoriu, care vizează "învăţarea" şi nu "reprezentarea", a relua i termeni propuși de Trini în acea dezbatere Exemplul lui Leonardo însă, după cum am văzut, a avut implicații mai largi în opera lui Penone și prezența asiduă a desenelor sale presupune o reflecție lingvistică asupra desenului, înțeles ca mijloc autonom de exprimare Este de fapt, totuşi, episodul de desen din Cambiare l'immagine rămâne izolat în aceşti ani şi trebuie să așteptăm cel puțin a doua jumătate a deceniului anilor șaptezeci pentru revenirea pe cearșaf leonardeschi oferă un termen de comparație și o ipoteză de dezvoltare la joncțiunea din Windsor, RL , reprodus în LEONARDO DA ViNCi , ii, p Windsor, RL , reprodus acolo, p Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte Fig : Din LEONARDO DA ViNCi , p Fig : G Penone, Proiect de schimbare a imaginii, , creion pe hârtie, × cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone Philip Bosco Studii de Memofonte Fig : G Penone, Schimbarea imaginii (Proiect) n , , colaj și creion pe hârtie, , × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte desenele din catalogul Essen ( - ) într-un interviu din , în care Leonardo este pus sub semnul întrebării cu privire la activitatea sa grafică, Penone amintește direct un nucleu precis de lucrări: "[ ] odată ce am făcut un întreg serie de mici experimente oarecum neplăcute pe ideea reprezentării fluidului iar asupra formei reale a respiraţiei" referinţa deşi laconică merge la numeroase desene între și , din care o parte minimă a apărut din practica privată obișnuită când a fost publicat în catalogul expoziției personale a artistului din Essen în toamna lui După expoziția din de la Kunstmuseum Lucerna și cea de la Staatliche Kunsthalle din Baden-Baden de la începutul anului , însoţită şi de cataloage preţioase care colaborează activ cu artistul, expoziția de la Muzeul Folkwang și a treia expoziție personală a Penone la un birou instituțional Organizat de directorul muzeului Zdenek Felix, include lucrări din : lucrările sunt parțial expediate direct dintr-un depozit Hasenkamp din Köln, după ce au fost expuse la Baden-Baden și în martie la Galeria Zwirner; parțial vin inedite din Torino și includ și a patra execuție extemporanee a designului mural Presiunea Plasat în exerga catalogului, poezia lui Goethe Epirema oferă recenzenţilor germani cheia tematică de ansamblu în trecerea constantă a limitelor dintre omul şi natura Totuși, expoziția se învârte în jurul primei expoziții a unui exemplar din seria Respirațiilor, teracotele mari în formă de amforă care au amprenta pe o parte a artistului și la vârf turnarea internă a cavității sale bucale, rezultat sculptural al unei cercetări complex, realizat pe alte tehnici și în alte lucrări, dedicate reprezentării suflare volumul rafinat este în pregătire cel puțin din iunie și primul a colaborat la el Galeristul lui Penone în străinătate, Paul Maenz, care se ocupă de designul grafic, și Gerd de Vries, care traduce în germană textul lui Germano Celant legăturile arhetipale din Giuseppe Penone tema dei Soffi iese în evidență chiar din copertă (Fig ), unde se remarcă desenul unei guri în actul de "suflare" a unui model liniar în spirală O secțiune centrală mare ilustrează apoi șapte dintre cele douăsprezece studii pentru Soffio Respiro care au fost expuse pe pereții Folkwangului, reproduse sepia și fiecare pe două pagini Textul lung al lui Celant încheie volumul, intercalate cu fotografii ale lucrărilor din până în , inclusiv câteva fotografii ale execuției Soffilor și dintr-un colecție de piese autografate de Penone Coerența întregii căi creative este sudată de acest cadru de comentariu, ca în Turning the eyes, iar artistul reprogramează și el câteva piesa mitologică prezentă în cartea artistului din pentru a include noua temă a respirației Giuseppe PENONE , p desenul Leonardo propus de întrebarea lui Catherine de Zegher nu este dintre cele folosite de artist între și Expoziția se deschide pe septembrie și se închide pe octombrie (GiUSEPPE PENONE ) ""Musset im Naturbetrachten immer eins wie alles achten Nichts ist drinnen, nichts ist drauÃŸen: denn was innen, das ist außen" - un citat din Goethe introduce catalogul și indică punctul de plecare și intențiile lui Giuseppe Penone, în vârstă de treizeci și unu de ani, care se adresează cu insistență într-o lucrare coerentă [ ] Italianul întreprinde fără compromis încercări de a trece granița fără gesturi grandilocvente, dar cu un anumit gust pentru imaginile poetice" (HOGHE ) Realizat în Castellamonte începând cu , exemplele Soffi sunt reconstituite în dosar de G Verzotti, Lovituri de lut, în Giuseppe PENONE , pp - Pentru o revizuire amplă și în principal tematică a tuturor lucrări legate de această lucrare, cf LANSARI ; cel mai aprofundat tratament până în prezent în LANciONi Informația poate fi dedusă dintr-o scrisoare din iunie , trimisă de Zdenek Felix lui ingo Bartsch de la Kunsthalle din Baden-Baden și conservată în Arhiva Muzeului Folkwang din Essen De exemplu, mitul clasic al creației oamenilor, despre care se face referire mai sus ca un citat din manual de Ramorino ("Prometeu, fiul lui Iapet și Clymene, a format oameni cu nămol și apă în timp ce Athena a suflat în ei suflarea vieții"), acționează ca legătură tematică între lucrările la atingere din și Breaths din , un modificat și integrat cu alte referințe: "Potrivit unui vechi mit, creatorul omului și al zeului Khnum, Philip Bosco Studii de Memofonte Pentru a ilustra partea inițială a volumului și introducerea semnată de Felix, Penone îi livrează manechin editat de Maenz cinci desene realizate cu cerneală brună pe hârtie de acuarelă Pe lângă un anumit grad de rafinament, aceste studii de respirație sunt caracterizate de a a studiat înfățișarea antică, atât de mult încât chiar și fără indicarea explicită a legendelor ("Da uno studiu al lui Leonardo da Vinci asupra mișcării fluidelor") nu ar fi fost greu de identificat referent al acestor desene revenirea în a lui Penone la studii, copios și concentrat, pe grafică Leonardescul trebuie plasat în contextul rememorat de Daniela Lancioni al unei cariere acum început, de predare la Accademia Albertina și poate și de interesul lui Penone în evenimentele din capitala piemontezei De fapt, expoziția de treisprezece desene de Leonardo la Biblioteca Regală din Torino, cu prestigioasa curatorială a Pedretti, care trezise atenția internațională și animase o dezbatere plină de viață cetăţean Posibilitatea de a verifica originalele ar fi putut stimula interesul lui Penone pentru aspectele mai subtile, de tehnică și lovitura, de relații interne și de compoziție, ale unui limbaj grafic până acum compulsiv pe reproduceri Pentru lucrările din , în orice caz, Penone reveniți la reproducerile textului De Agostini din Analiza desenelor lui Leonardo și a surselor acestora poate începe de la pagina de titlu a documentului catalog, de inventie complexa si mai mare grija executiva, incat nu are dreptul "studiu", ci "ohne Titel (Zeichnung)" (Fig ) Pe o hârtie împrăștiată cu cerneală, ca pentru a simula o cearşafă străveche, iar acţiunea respiraţiei este descrisă ca o figură umană care își răspândește respirația în spirale bogate La o examinare mai atentă, imaginea rezultă din fuziunea a două Desenele lui Leonardo: mai sus, profilul masculin este preluat dintr-o ilustrație optică de manuscrisul D , ale cărui modele pentru intrarea razelor de lumină în pupilă sunt traduse gura și devin un jet de aer; mai jos se vede un împrumut de la cel mai cunoscut din ultimii ani studii de inundație, dintre care buclele vârtejului sunt reproduse cu fidelitate Dintr-un studiu al lui Leonardo da Vinci despre mișcarea fluidelor și titlul a două desene care apar în cadrul textului Din una dintre ele Penone desenează schema liniară a vârtejului de aer care apare pe coperta (Fig ): Modelul lui Leonardo si un studiu de acuarela pentru reglarea unui rapid al Arno și ilustrația monocromă a cărții De Agostini explică deoarece exercițiul fidel al lui Penone subliniază mai presus de toate tendința liniară a cursului de apă Pe aceeași pagină a volumului (Fig ) există un studiu privind "tendința fileuri și retururi într-un canal care are obstacole de-a lungul pereților săi" , pe care artistul le desenează în al doilea desen, din care se păstrează cerneala originală (Fig ), să-l pună în dialog care este reprezentat în actul modelării omului ca olar pe roată Conform unui alt mit, Atena a murit mai departe suflare de viață omului format de Prometeu cu nămol și apă" (GiUSEPPE PENONE , p , în germană în original) Instrucțiunile pentru imprimare se găsesc încă pe versoul singurei acuarele dintre cele trimise să fie a păstrat, și include numerotarea progresivă, titlul "Din un studiu al lui Leonardo da Vinci asupra mișcării de fluide", măsurarea lățimii de imprimare ( mm) și tehnica ("Feinstich") LANSARI , [p ] Expoziţia a urmat un an ancheta "Stampa Sera", care la noiembrie denunţase condiții neglijate ale Bibliotecii Regale din Torino și vizibilitatea slabă a foilor lui Leonardo închise într-o singură cutie fără asigurare adecvată Anunțul expunerii în iunie a urmat donației unui sistem antifurt și crearea Asociației Prietenii Bibliotecii Regale, precum și intervenția ministrului Spadolini și finanțarea Oficiului Național de Turism Pe toată durata expoziției, deschisă pe septembrie și prelungite până pe noiembrie, la Torino se succed conferințe, evenimente și articole Doamna D, f , reprodus în LEONARDO DA ViNCi , ii, p Este interesant de observat că Francesco Guzzetti el și-a amintit deja de pertinența notelor lui Leonardo din manuscrisul D despre geometria vederii ilustrată tocmai în acel desen pentru conceperea lentilelor de contact cu oglindă din (GUZZETTi , pp - ) Windsor, RL , reprodus în LEONARDO DA ViNCi , ii, p Windsor, RL , reprodus acolo, p doamna F, f , reprodus ibidem Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte cu o imagine similară a hidraulicii din manuscrisul F și cu câteva studii curioase și mici ale comparaţie între "forma peştilor şi a cocii în raport cu pătrunderea apei" Fig : Coperta de Giuseppe PENONE Fig : G Penone, Untitled (Drawing), in Giuseppe PENONE , pagina de titlu Doamna F, f v, reprodus acolo, p Doamna G, f v, reprodus acolo, p Philip Bosco Studii de Memofonte Fig : G Penone, Dintr-un studiu al lui Leonardo da Vinci asupra mișcării fluidelor, în GiUSEPPE PENONE , p Fig : G Penone, Dintr-un studiu al lui Leonardo asupra mișcării fluidelor, , creion și tuș indian pe hârtie, , × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte Fig : Din LEONARDO DA ViNCi , p Philip Bosco Studii de Memofonte Pentru ultimele două desene, intitulate Studies for Blowing Breath (Fig ), Penone nu începe din studii asupra fluidelor, dar recuperează o imagine deja folosită în pentru Schimbarea imaginii: da se ocupă de vederea în secţiune a producţiei vocii, care apare deasupra studiului de limbajul deja menționat (fig ) Alte foi private arată că această figură repetată e redus la o schemă și înțeles ca imaginea osmozei respirației și din acest motiv poate fi asociat cu dispozitiv de bronz conectat la Puffs și expus și la Essen: este o turnare de cavitatea bucală și buzele, cu amprentele dinților, ceea ce face și explorarea literală metalul gurii anticipat în mitul lui Midas În catalog desenul din stânga arată a o atenție surprinzătoare la trapa paralelă și petele de cerneală ale foii Leonardo, care se traduce în cel din dreapta în descrierea caligrafică a dispersiei respirație fluctuantă Fig : G Penone, Studies for Breath Breath, , după GiUSEPPE PENONE , pp - Dintre desenele rămase în afara selecției pentru catalogul din , realizate în creion, a sânge roșu sau cerneală maro, referirile la Leonardo urmează două linii formale și tematice evident în primul rând, după cum se poate vedea în pagina de titlu Untitled, Penone rezolvă cu expedientul lui Leonardo problema inserării figurii umane în desenele care ele reprezintă însăşi geneza Respiraţiilor iar cazul unui desen din care reprezintă pe poziția artistului așa cum este imortalizată de teracote, adică actul de răspândire în jos iar împotriva propriului corp masa de respiraţie (Fig ) : vederea transparentă a traheei și chiar și poziția brațului sunt preluate subtil dintr-o secțiune anatomică a lui Leonardo , în timp ce identificarea cu Penone este sugerată și de mica figură a olarului la lucru care apare în stânga în mod similar, frumosul sanguin al Uffizi cu studiul Capul unui bătrân și al unui tânăr împrumută profilul feței efebe și cu părul creț unei alte foi dedicat studiului respiraţiei bronzului A se vedea fișa reprodusă în LANciONi , p O serie fotografică de Paolo Mussat Sartor arată metaforic execuția lui Penone, cultă în actul de a scoate din gură bronzul turnat (GiUSEPPE PENONE , p - ) Vezi și studiul analog în creion publicat în LANciONi , p , fig Windsor, RL , reprodus în LEONARDO DA ViNCi , ii, p Cabinet de Desene și Stampe, Uffizi, nr c Aceasta este singura lucrare folosită de Penone între și nu disponibil în volumele De Agostini LANSARI , p , fig Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte Fig : G Penone, Soffio, , cerneală de porțelan și creion pe hârtie, × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone în al doilea rând, atenția reiese din toate desenele lui Leonardo de Penone specific pentru caligrafia curbilinie a loviturii, fascinația pentru potopurile învolburate și pentru mişcări elegante ale apei Surprinzător dacă este legat de atitudinea aniconică pe care o are caracterizat întotdeauna opera lui Penone, această eleganță grafică își găsește o traducere imediat în volutele ondulate care se desprind din turnarea negativă pe teracotele Soffi a artistului: coborând o temă în întregime desenată în materialul plastic, pare Penone tratandu-se cu stucaturile palatelor din Torino cu un interes, neizolat in acei ani, pt decorul secolului al XVIII-lea După ce a observat implicațiile tematice și lingvistice ale recuperării graficelor de Leonardo în desenele dintre și ne permite să excludem că este o formă de citaționism: o comparație cu retragerile mai ocazionale ar fi suficientă pentru a demonstra clar acest lucru și cinici făcute în aceiași ani, poate din propriile desene anatomice ale lui Leonardo, de Francesco Clement O paralelă de mare interes este oferită în schimb de Desenele pe codurile de la Madrid ale Leonardo i-a comandat în lui Joseph Beuys, care le-a întreprins în timpul unui sejur A se vedea un desen cu cerneală datat și publicat în CELANT , p : Penone te înfruntă ca de obicei secțiunea cavității bucale dominată de bucle luate din inundație și un studiu direct al teracotei în formă de amforă îmbogățit cu bucle Vezi și un alt studiu de acuarelă de teracotă în LANciONi , p , fig recuperarea motivelor decorative rococo caracterizează și o lucrare fotografică a lui Michelangelo Pistoletto publicat în primul număr al revistei "La Citta di Riga" și constând din fotografii reprelucrate de stucaturi interioare venețiene din secolul al XVIII-lea (PiSTOLETTO ) BELLONi , p Philip Bosco Studii de Memofonte în Capri în anul precedent, corespunzătoare ediţiei în facsimil a manuscrisului Spaniola descoperită la mijlocul anilor şaizeci Dacă chiar în Penone ar putea avea vreunul cunoscute câteva foi din textul lui Celant Beuys Urme în Italia , operația artistului Germana indică mai presus de toate posibilitatea unei comparații instrumentale cu Leonardo cu ale lui poetică și declanșată de concepția despre desen ca "câmp experimental" de lucru artistic Cu toate acestea, însuşirea de către Beuys a codurilor lui Leonardo rămâne de această parte de o presupunere stilistică directă şi prin aceasta se deosebeşte de reflecţia lui Penone care este în primul rând lingvistică "[ ] în munca mea am încercat să includ idei despre forme și imagini care nu sunt specifice artiștilor, dar aparțin tuturor, cum ar fi imprimeurile și respirația [ ] M-am întrebat cum să reproduc respirație, cu toate constrângerile de reprezentare pe care le aveam Așa că am început să mă gândesc cât de fluid are fost reprezentat în diferite culturi" chemată problema reprezentării respiraţiei cauza Leonardo pe o temă fundamentală a studiilor asupra operei sale , stimulând o cercetare iconografie care investighează și exemple din cultura antică chineză: o schiță a creion și cerneală (Fig ) luate din reproducerea unui dragon din bronz din dinastia Chou, "Capodopera a ritmurilor liniare înrudite" , destinată ca personificare a vântului și comparabilă pentru caligrafie la izvoare leonarde Fig : G Penone, Fără titlu, , creion și cerneală indiană pe hârtie, , × , cm, Arhiva Penone, Torino (c) Arhiva Penone BEUYS Despre comisia pentru Manus Presse și relația cu edițiile americane ale codexului Leonardo, vezi LAUF , p - CELANT , pp - , fig - Câteva comentarii interesante despre distanța de la lucrările lui Beuys și de la "o idee de artă direct legată de realitate" poate fi găsită în interviul cu Penone în (BUCHLOH , p ) Definiția clară se află în centrul eseului KEMP BUCHLOH , p A se vedea cel puțin GOMBRiCH și ViATTE SiCKMAN-SOPER , p Reproducerea acestei celebre lucrări, care poate fi datată între secolele VI-III î Hr și Colecția Stoclet, și probabil găsită de Penone acolo, pl Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte La urma urmei, așa cum a sugerat Alessandro Nova când a pus sub semnul întrebării implicațiile istorice a acestei teme, "vântul și aerul aruncă o provocare la statutul artei occidentale înțeles ca mimesis" , iar Studiile pentru respirație pe care se măsoară Penone indică "constrângeri de reprezentare" care au problematizat figurația în dezbaterea despre desen a anilor şaptezeci Desenele sale par a fi foarte precise, descriptive, dar, în același timp, nu sunt descriptiv, pentru că a fi descriptiv nu este problema pentru Leonardo Adesea o poza întrebare: Când un desen devine prea descriptiv în raport cu subiectul? Dar acesta este un problemă falsă, pentru că dacă desenul se face dintr-un motiv sau altul, problema de reprezentarea devine irelevantă Aceste declarații recente ale lui Penone arată că aceste tensiuni sunt încă active și pleacă întrezărim sensul acestei "afinități elective", țintite și exclusiviste, când a mijlocul anilor șaptezeci, între Schimbarea imaginii și desenele pentru catalogul Essen, al lui desenele proprii abordează problema reprezentării în sens figurat [ ] lucru extraordinar la Leonardo este că a considerat toate elementele la egalitate cu reciproc Desenează o frunză așa cum desenează un bărbat, așa cum desenează poate sexul unei femei, ca el trage apa, precum trage vântul totul este văzut ca egal Există un sentiment de paritate între diferitele elemente care alcătuiesc lumea Concepția filosofică a lui Leonardo se regăsește așadar în specificul propriei sale limbaj grafic, definit ca "nu se bazează pe convenție" și, prin urmare, obiectiv obiectivitatea, care, la fel ca în cazul fotografiei, permite ca imaginea operei conceptuale să intre e procesul artistului și, după cum am văzut, la originea deciziei de a lipi reproducerile de Leonardo să-și înlocuiască propriul desen autograf Dar deja în Schimbați imaginea și apoi mai mult pe larg în Studi per Soffio din , pe foile lui Leonardo, Penone "învață" și își însușește di un tip original di figurazione Stimolato poco oltre da una riflessione sulla propria opposizione al desenului automat di tradizione surrealista, l'artista sembra andare al nocciolo della questione: De ce există ceva interesant în fiecare rând [nei disegni di Leonardo, ndr]? Pentru că fiecare linie are o necesitate, în economia desenului, în concept, în citind [ ] Evident, au existat artiști suprarealişti care puteau să deseneze foarte bine, iar în acestea cazurile vezi că la un moment dat nu este vorba de o linie care a apărut de la sine, printr-un gest care nu implică nicio reflecție, dar în care este implicată o diversiune intelectuală acest desen, în urmărirea unei forme, în crearea a ceva Și apoi, ca urmare, gestul devine din nou necesar modelul desenelor lui Leonardo şi genul studiului pregătitor permite deci o recuperare a figurației, singulară în deceniul anilor șaptezeci pentru independența ei față de medium fotografia şi alternativa la neoclasicismul liniar răspândit prin exemplul lui Paolini Un semn necesar, conștient, neconvențional, în permanentă tensiune cu funcția de investigație iar de experimentare permite deschiderea fără precedent către eleganța și expresia decorativă a cernelii NOVA , p Giuseppe PENONE , p , p din acesta, pp - Philip Bosco Studii de Memofonte Printre aceste coordonate este posibil să avansăm o lectură a Studiilor pentru respirație pe care le alege Penone pentru a expune la Essen, şi care întâlnesc un succes considerabil în reproducerile de pe reviste O fotografie a camerei îi arată pe perete, în dialog direct cu amenajarea din teracotă și bronz pe o ramură a unui copac mic adus în muzeu Ca un paradox al muncii cel procedural înțelege denumirea de "studii pregătitoare" pentru lucrările sculpturale atribuite la o serie omogenă de douăsprezece desene cu cerneală, concepute ca variații ale imaginii a gurii în actul de a sufla desenul redă apoi toată expresivitatea motivului însuși expresie, de grimase și obraji umflați: deși în acest caz lipsit de surse vizuale directe, Lecția lui Leonardo este evidentă în presupunerea hașurarii oblice și a liniilor subțiri ale contur și în eleganța variațiilor pe aceeași foaie de guri evanescente; The rezulta aceste lucrari si o rafinata zerori stilistice si recurgerea la o executie unic academic Fig : G Penone, Studies for Breath Breath, din GiUSEPPE PENONE , pp - dialogul intens și complex cu Leonardo și cu grafica sa în operele lui Penone nu se oprește la anii șaptezeci, ci continuă, pe de o parte, să fie implementat în proiectul pt lucrările sculpturale și pe de altă parte să se manifeste sub forma catalogului-carte al artistului, într-un fel similar cu ceea ce s-a trăit cu expoziţia Essen La urma urmei, referirea la Leonardo da Vezi reproducerea uneia dintre ele alături de Rovesciare i propri occhi pe prestigiosul "Domus" (GiUSEPPE PENONE ) și două exemplare pe pagină întreagă în PENONE Fotografia este reprodusă în dosar de G Verzotti, Soffi di creta, în GiUSEPPE PENONE , p Câțiva ani mai târziu, de exemplu, experiența unui sejur de un an la Monchengladbach, care a avut loc între și , va avea ca rezultat un catalog rafinat cu texte de Penone în care apare (GiUSEPPE PENONE , [pp - ]) un design pentru sculptura Column of Minds derivat fără echivoc din foile de fizionomie ale lui Leonardo (de exemplu, vezi Windsor, RL v, reprodus în LEONARDO DA ViNCi , ii, p ) Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte el afirmă începând cu anii optzeci în contribuţiile critice dedicate lui Penone ca una dintre cele soareci inalienabil să atribuie temelor relației dintre om și natură, explicite în opera de torineză, o genealogie nobilă și diacronică, cu deducții chiar foarte ambițioase, valabilă pentru pe toată durata producției sale De fapt, însă, comparația celor două poetice, uneori surprinzător de sugestiv, riscă să rămână un punct de vedere generic sau a descendența filozofică în amonte de opera lui Penone Acest lucru este demonstrat de faptul că geniul lui Quattrocento a fost abordat aproape întotdeauna plecând de la texte, evitând comparațiile pertinente pentru ceea ce ar putea cădea în atenția figurativă a artistului torinese de-a lungul anilor Șaptezeci Oricum ar fi, și fără a aduce atingere valorii celor mai culte și inteligente reflecții asupra apartenenţa culturală de care se leagă opera lui Penone, cercetarea atentă a lucrărilor în care Leonardo a devenit materie primă pentru prima dată sub intervenția sa creativă a dat fructele sale esenţiale sunt în acest sens verificarea căreia Leonardo poate interesează un artist la începutul lui douăzeci de ani în anii șaptezeci; reconstrucția a context de idei, probleme și stimuli într-un anumit an; analiza filologică a dovada directă a unui dialog, care are loc între două limbi specifice, precum și între două poetic Cel mai bun și cel mai recent exemplu din SETTiS , pp - Philip Bosco Studii de Memofonte Bibliografie BANDini M BANDiNi, Giuseppe Penone interviu, "DATE", - , vara , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) BELLONi F BELLONi, "Mâna decapitată" Transavangarda între desen și citat, Milano Bernardi cel BERNARDi, Giulio Paolini Lucrări pe hârtie: un laborator gestual pentru percepția imaginii, Torino BEUYS J BEUYS, Desene Despre cele două caiete de schițe "Codices Madrid" redescoperite în Leonardo da Vinci, Stoccarda BONiTO OLIVA A BONiTO OLiVA, Transparența desenului Disegno trasparenza, Catalogo della mostra, Pollenza BUCHLOH B BUCHLOH, intervista a Giuseppe Penone, în GiUSEPPE PENONE , p - CATOiR B Catoir, despre subiectiv în Bruce Naumann, "The work of art", , , pp - CELANT G CELANT, Beuys Tracce în Italia, Napoli CELANT G CELANT, Giuseppe Penone, Milano CLARK-PEDRETTi - K CLARK, C PEDRETTi, Desenele lui Leonardo da Vinci în colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor, i-iii, Londra - ARTĂ CONCEPTUALĂ POOR ART LAND ART Artă conceptuală Arte Povera Land art, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Torino GIULiO PAOLiNi Giulio Paolini Catalog raisonné, editat de M Disch, i-ii, Milano DESENĂ ACUM Drawing Now, Catalogul expoziției, editat de B Rose, New York EKSERDJiAN D EKSERDJiAN, Renato Castellani: Leonardo ( ), în The Lifes of Leonardo, editat de T Frangenberg, R Palmer, Londra-Torino , pp - Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte FEHRENBACH F FEHRENBACH, O nouă paradigmă: potopul, în Leonardo " " și cultura Europei în postbelic, Proceedings of the international Conference (Florenta - octombrie ), editat de R Nanni, M Torrini, Florența , pp - FUNKTiONEN DER ZEiCHNUNG Funktionen der Zeichnung, numărul monografic al "Kunstforum international", , Giuseppe PENONE Iosif Penone Baume, Augen, Haare, Wande, Tongefass, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna Giuseppe PENONE a Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, editat de Z Felix, Essen Giuseppe PENONE b Giuseppe Penone, "Domus", , , p Giuseppe PENONE Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, editat de S Fehlemann, Köln Giuseppe PENONE Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, Grenoble Giuseppe PENONE Giuseppe Penone, Catalogul expoziției, editat de i Gianelli, G Verzotti, Milano Giuseppe PENONE Iosif Penone Amprenta Desenului, Catalogul expoziției, editat de C de Zeger, New York Giuseppe PENONE Giuseppe Penone, editat de L Busine, Milano Giuseppe PENONE Iosif Penone Viața interioară a formelor, editată de C Basualdo, New York GOMBRiCH EH GOMBRiCH, Forma mișcării în apă și aer, în id , Moștenirea lui Apelles Studii de artă al Renașterii, Torino , pp - GUZZETTI F GUZZETTi, informare : câteva știri despre opera lui Giuseppe Penone, "L'Uomo Nero", ns, - , , p - HOGHE R HOGHE, Essen: "Giuseppe Penone", "Die Zeit", , septembrie , disponibil online https: www zeit de kunstkalender Philip Bosco Studii di Memofonte JASPER JOHNS Jasper Johns Catalog Raisonne of Painting and Sculpture, a cura di R Bernstein, iV, New York New Haven-Londra JOSEPH BEUYS Joseph Beuys Desene după codurile Madrid ale lui Leonardo da Vinci, a cura de L Cooke, K Kelly, Dusseldorf-New York KEMP M KEMP, Leonardo-Beuys Caietul ca domeniu experimental, în JOSEPH BEUYS , pp - LANciONi D LANciONi, Respirația, în Giuseppe PENONE , p - LANciONi D LANCiONi, iV Respirație, în Giuseppe PENONE , pnnn LAUF C LAUF, Multiple, Original, and Artist's Book Codurile Madrid, în JOSEPH BEUYS , pp - LEONARDO DA Vinci Leonardo da Vinci, i-ii, Novara LiPPERT W LiPPERT, Das Selbstportrat als Bildtypus, "Kunstforum international", , , pp - NOVA A NOVA, cartea Vântului Reprezentând invizibilul, Genova PENONE G PENONE, Răsturnarea ochilor, Torino [ ] PENONE G PENONE, Desene pregătitoare pentru o suflare, "G Studio", , , pp - PiNCUS-WiTTEN R PiNCUS-WiTTEN, Bruce Nauman: Another Kind of Reasoning, "Artforum", , , pp - PISTOLETTO M PiSTOLETTO, Camerele: al unsprezecelea capitol, "La Citta di Riga", , , pp - PLAGENS P PLAGENS, Posibilitățile desenului, "Artforum", , , pp - RAMORiNO F RAMORiNO, Mitologia clasică ilustrată pentru gimnaziu, Milano (ediție originală Mitologia clasică ilustrată, Milano ) Schimbați imaginea lui Giuseppe Penone și desenele lui Leonardo* Studii de Memofonte RUSĂ V RUSSO, Literatura Einaudi de Paolo Fossati, "Studi di Memofonte", , , pp - SETTiS S SETTiS, Sculpting time, în GiuUSEPPE PENONE , pp - SiCKMAN-SOPER L SiCKMAN, A SOPER, Arta și arhitectura chineză, Torino (ediția originală The Art and Arhitectura Chinei, Harmondsworth ) "STUDIU INTERNAȚIONAL" "Studio international", editat de S Siegelaub, , , TEM KiN A TEMKiN, Joseph Beuys Codices Madrid, în JOSEPH BEUYS , pp - TRiNi T TRiNi, Lucrul desenat, "Studio Marconi", , , pp - VENTURI A VENTURi, Leonardo da Vinci și școala sa, Novara ViATTE F ViATTE, "A siluetei care merge împotriva vântului" tema respirației în opera lui Leonardo da Vinci, Vinci- Florența Philip Bosco Studii de Memofonte ABSTRACT Acest studiu examinează câteva lucrări ale lui Giuseppe Penone, intitulate Cambiare imaginea şi executată în , pentru a evidenţia două aspecte strâns legate care face din aceasta o lucrare singulară în contextul italian contemporan și un punct de cotitură în călătoria artistului din Torino: relația sa cu grafica lui Leonardo da Vinci și problema a desenului figurativ în contextul artei conceptuale Interpretarea Schimbării imaginii trece de la trimiterea sa în la expoziția romană Drawing Transparence și de la includerea ei în cartea artistului Rovesciare gli occhi a anului următor: aceste atestări fac posibilă plasând opera în cadrul poeticii și referințelor culturale ale tânărului artist în în acest sens analiza mostrelor din desenele lui Leonardo Windsor prezente în seria celor şase foile, în colaj sau desen, trebuie așezate în relație cu lucrările care au fost deja demonstrate din atenţia specifică bătrânului maestru Verificarea metodelor pe care le folosește Penone aceste surse evidențiază trecerea crucială a anului , când artista preia personajele "conceptual" al desenului lui Leonardo să insereze figurație și autografie în lucrările lor Dezvoltarea naturală după câțiva ani și ciclul desenelor prezentate ca studii ale mișcări ale aerului în vederea teracotelor intitulate Soffio, incluse în catalogul celor importante expoziție personală a lui Penone înființată la Essen în în acest caz, Penone copiază, asambla și reinventează propriile desene ale lui Leonardo, folosind tehnici grafice și stiluri tradiționale, chiarendo le ragioni del ricorso ad un linguaggio specifico che legittima, come accadeva gia in nuce all'interno di Cambiare l'immagine, la figurazione e il ritorno al disegno Această lucrare își propune să examineze câteva lucrări de Giuseppe Penone, intitulate Cambiare l'immagine și executat în , cu scopul de a evidenția două aspecte strâns legate care fac este o lucrare deosebită în contextul italian coeval și un punct de cotitură în cariera turinezilor artist: relația sa cu grafica lui Leonardo da Vinci și problema figurativului desen în artă conceptuală italiană Interpretarea lui Cambiare l'immagine începe cu ea trimiţând la expoziţia romană din Drawing Transparence şi din inserarea sa în Cartea de artist din Rovesciare gli occhi: aceste atestări permit plasarea operei în cadrul poetica şi referinţele culturale ale tânărului artist în această perspectivă, analiza surse vizuale din desenele Windsor ale lui Leonardo din seria de șase foi, fie colaje sau desene, trebuie să fie legate de lucrările care din arată specificul artistului atentie acestui Vechi Maestru Sondajul modurilor în care Penone utilizează aceste surse evidențiază trecerea crucială a anului , când artistul își asumă caracterul "conceptual" al Desenul lui Leonardo de a insera figurație și autografie în propriile sale lucrări Câțiva ani mai târziu, o dezvoltare directă a acestei prelucrări are ca rezultat o serie de desene a miscarilor de aer legate de teracota intitulata Soffio, si incluse in catalogul de importanta expoziție a lui Penone înființată la Essen în în acest caz, Penone copii, asamblează și reinventează aceleași desene ale lui Leonardo, folosind tehnici grafice tradiționale și stilisme, clarificând motivele adoptării unui limbaj specific care legitimează, așa cum a avut sa întâmplat deja in nuce în Cambiare l'immagine, desen figurativ Maria Rossa Studii di Memofonte LUCiANO FABRO, ICONOGRAFiE (BACiNELLE): ALCUNE POSSIBiLiTA Di LETTURA Între și , Zona Galleria a fost activă în Florența, în Piazza Saltarelli, rezultatul unei proiect născut din întâlnirea dintre unii militanți ai Lottei Continua și Bruno Cora În , de fapt, istoricul de artă edita secțiunea dedicată "informațiilor alternative" ale Mostra Contemporanea , când a intrat în contact cu Michele Guidugli, Paolo Marchi și Umberto Simoncini, militanți ai mișcării, care i-a cerut să aibă grijă de o serie de expoziții care să-i ajute să-și finanțeze ziarul: Cora a acceptat, "cu o nevoie fundamentală, adică că relația cu artiștii a fost integrală, vizând stabilirea unei dezbateri concrete și a răspândit munca lor fără scopuri instrumentale" A început astfel un parteneriat care de doi ani a văzut expoziţii care durau aproximativ douăzeci de zile fiecare alternând într-un ritm rapid: Galeria Zona a devenit unul dintre centrele italiene de cercetare artistică, cu nume importante pe scenă naţionale şi unele incursiuni în cea internaţională Pe martie a început expoziția artistului de origine friuleană dar milaneză prin adopție, Luciano Fabro, atunci în vârstă de treizeci și nouă de ani Pe o masă acoperită cu o față de masă albă au fost aşezate, bogat brodate, cinci lighene de cristal pline cu apă, fiecare dintre ele conţinând un fragment, tot din cristal, gravat cu un nume: Berenice, Giovanni Battista, Giordano Bruno, Olympe de Gouges, Victor Jara Lucrarea expusă a fost intitulată iconografie (Bacinelle) (Fig a, b) Părțile scufundate în apă au fost resturi de la prelucrarea picioarelor din sticlă de Murano shantung de matase pura, lucrari apartinand grupului de sculpturi pe care artistul le-a realizat intre și , cu o bază imaginativ zoomorfă, mai întâi în bronz, porfir sau marmură, mai târziu în sticlă, din a cărei gleznă pleacă un pantalon de mătase care "nu are raţiunea, nici statică, nici dinamică, ci de la trup la privire" Picioarele de Sticlă au fost expuse pt prima dată la Bienala de la Veneția în (Fig ), în timp ce în Fabro a prezentat la Galleria Borgogna din Milano un picior de sticlă printre matrițele sale ( - ) (Fig ), confirmând procesul prin care au fost create bazele de sticlă (deja dedus prin observarea lucrării de la Veneţia): forma cilindrică a "cochiliilor turnate" a arătat Vreau să-i mulțumesc Silviei Fabro pentru generozitatea și răbdarea cu care m-a primit în Arhivă Luciano și Carla Fabro din Milano și mi-au ascultat reflecțiile și mi-au răspuns la întrebări, Maria Luisa Catoni pentru recunoașterea prețioasă a originii tăierii tipografice cu tortura lui Tantalus din reconstrucția de către Carl Robert a Nekyia din Polignoto și Giorgio Di Domenico pentru sugestia de comparație între iconografia (Bacinelle) de Luciano Fabro și instalația performativă a lui Vettor Pisani la L'Attico în ianuarie În sfârșit, îi mulțumesc lui Eugenio Giliberti pentru câteva informații importante despre catalogul Memoria Ribelle (Napoli ) și Jeroen Staes pentru fotografiile versiunii iconografiei (Bacinelle) păstrate în colecție al Stedelijk Museum voor Actuele Kunst din Gent CONTEMPORAN FLORENTA EXPERIMENTALA , p S-au deschis două galerii, una la Florența, cealaltă la München Acolo Filiala italiana si aceeasi in care pana in acel moment si-a desfasurat activitatea de arta grafica si documentare artistic Maria Gloria Conti Bicocchi, apoi s-a mutat în via Ricasoli n , unde a dat viață uneia dintre experiențe esențială pentru nașterea artei video în Italia (cf ART TAPES ) Între și Mario Merz, Alighiero Boetti, Francesco Clemente, Giovanni Anselmo, Giulio Paolini și alții; pe plan internațional ne amintim de participarea lui Sol LeWitt și asta planificat, dar nerealizat, de Daniel Buren Despre activitatea Zonei Galleria vezi GiLiBERTi ; Florenţa EXPERIMENTAL , pp - FABRO , p Pentru Picioare cf FABRO ; LUCRĂRI , p - Silvia Fabro crede că informațiile despre materialul de bronz raportate în Fabroniopera sunt incorecte și că este aluminiu (comunicare personal) Pentru intrarea lui Fabro în catalogul Bienalei din , vezi Bienala , p LECTIRI PARALELE Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte de fapt că componentele individuale ale acestor labe (degetele și regiunea plantară) fuseseră îmbinate unul câte unul și apoi unite împreună pentru a crea forma dorită Figurile a, b: Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), , Zona Galleria, Florența (fotografii ale artistului) Cu amabilitatea Luciano și Arhiva Carla Fabro, Milano Fig : Luciano Fabro, shantung din sticla de Murano si matase pura (Picioare), - , fotografie a lucrării expuse la Bienala de la Veneția în (fotografie a artistului) Cu amabilitatea Arhivei Luciano și Carla Fabro, Milano Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Picior de sticlă printre matrițele sale, - (fotografia artistului), în CITURI PARALELE piesele gravate și scufundate în recipientele de cristal care alcătuiesc iconografiile (Bacinelle) ar fi așadar părți excluse din asamblare, sau mai degrabă "încercări de fuziune" (Fig ), conform descrierii date de Silvia Fabro în descrierea lucrării publicată în catalog curatoriată de Bruno Cora cu ocazia retrospectivei dedicate artistului la Palazzo Fabroni în În expoziţiile ulterioare ale lucrării , Basilele au fost prezentate în număr şi variabile de poziţie, pierzând uneori liniaritatea succesiunii, ca în cazul expoziţiei Kunst nach ' la Museum van Hedeendagse Kunst din Gent, în care un a unul lângă altul, cu o dezvoltare concentrică, pentru a forma corola unei flori (Fig ) De asemenea numele gravate pe fiecare fragment de sticlă variază, dovedind că Fabro a continuat să creeze noi bazine, uneori vândute individual În bazinele expuse la expoziția de la Gent au fost achiziționate de muzeu iar lucrarea și-a găsit o conformare definitiv: tabelul aflat acum în colecția de la Stedelijk Museum voor Actuele Kunst include Bazine dedicate lui Tantalus, Tommaso Campanella, Giovanni Battista, Pier Paolo Pasolini, Tonino Micciche, Marie Sktodowska Curie, Ossip Mandel'stam, au expus unul mai jos LUCRĂRI , p În catalogul editat de Bruno Cora cu ocazia expoziției Fabroniopera sunt evidențiate câteva iconografii următoarele ocazii expoziționale: "Expoziții: : Florența, gal Aria (pers ) : Verbania Pallanza, Museo del Peisaj : Berna, Kunsthalle; Milano, PAC (pers ); Gent, Museum van Hedendaagse Kunst; New York, fiere Aripă (pers ) : Museum van Hedendaagse Kunst, (pers ) : Torino, Mole Antonelliana : Madrid, Palat de cristal; NYC, PS : Londra, Galeria Hayward : Paris, ARC (pers ) : Rivoli, Muzeul de Artă Contemporană (pers ) : Barcelona, Fundația J Mirò (pers ) : Lucerna, Kunstmuseum (pers ) : San Francisco, SFMOMA (pers )" (WORKS, p ) Lucrarea a fost montată și în Messina, la Târgul Internațional de Comerț, între și (MEDiTERRANEA ) KUNST IN EUROPA Între și au fost create bazine dedicate lui: Pier Paolo Pasolini, Tonino Micciche, Tantalo, Ossip Mandelstam, Maria Sktodowska Curie, Tommaso Campanella, Archimede, Crazy Horse, Antoine-Laurent de Lavoisier, Ignaz Philipp Semmelweis, Socrate, Gandhi, Malcolm X, Fra Dolcino, Martin Luther King Bazinele vândute individual au fost cele ale: Giordano Bruno, Gandhi, Berenice, Malcom X, Fra Dolcino, Martin Luther King, Victor Jara, Olympe de Gouges Listările ne-au fost furnizate prin comunicare personală de la Silvia Fabro, care a precizat că bazinele au fost vândute individual în Stedelijk Museum voor Actuele Kunst (SMAK) și numele care din l-a înlocuit pe cel de Museum Van Hedendaagse Kunst (MHK) Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte celuilalt ; Fabro a mai asamblat în același an o altă masă, păstrată în a lui colecție personală, care includea Bacinelle di Archimede, Cavallo Pazzo, Antoine- Laurent de Lavoisier, ignaz Philipp Semmelweis și, în replică, cei ai lui Giovanni Battista și Pier Paolo Pasolini Au fost fixate și două dedicatii diferite ale lucrării: în timp ce masa vândut către SMAK amintește "oameni pentru care violența împotriva corpului a reprezentat violența împotriva ideilor", cel din colecția Fabro se referă la "oameni pentru care violența împotriva trupul reprezenta violenţa prostiei asupra ideilor" Fig : Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), detaliu a fragmentului de sticlă Cu amabilitatea SMAK, Muzeul de Artă Contemporană, Gent Fig : Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), , în KUNST iN EUROPA Confirmarea achiziției cu ocazia expoziției din ne-a fost dată de Jeroen Staes prin comunicare personala Cu puțin timp înainte ca masa din colecția SMAK să fie expusă la Gent ( iunie- august ), de fapt, masă din colecția Fabro a fost prezentată la Milano, la Pavilionul de Artă Contemporană ( aprilie- iulie ) (KUNST in EUROPE ; LECTIRI PARALELE iV ) Rămâne de clarificat de ce Fabro o include printre personaje pe Marie Curie, singura care nu a suferit un moarte violentă sau cauzată de oameni: de fapt a murit de anemie aplastică, probabil contractată din cauza expuneri lungi la radiații în timpul activității sale de cercetare Maria Roșie Studii de Memofonte Nu a fost tipărit un catalog pentru expoziția din Zona Galleria, dar lucrarea a fost însoțită de o legendă explicativă, așa cum a fost utilizarea lui Fabro pentru a permite una înţelegerea corectă a lucrărilor sale Potrivit mărturiei lui Bruno Cora, curator a expoziției, explicația care a însoțit lucrarea a fost aceeași cu cea publicată ulterior pe număr de "DATE" din primăvara anului , care însoțește fotografia bazinelor dedicate lui Olympe de Gouges și Victor Jara: Este necesar să ne oprim în pragul sensului, văzându-l de departe, pentru că este una și alta, este o farsă și și tragic, și dulce și sângeros sensul constă și în faptul că exprimă ceva teribil Nu am făcut niciodată ceva mai puțin sublimat, mai mult grea chiar și într-o carapace atât de frivolă Înainte de a aprofunda în semnificația posibilă a acestor rânduri, trebuie remarcat faptul că două noi legende au însoțit fotografiile Bazinelor publicate respectiv pe "Domus" în și pe "Flash Art" în ; în primul caz scrie: Bazine de sticlă, umplute cu apă cu un resturi scufundat în ea, tot din sticlă, gravate cu un nume: Olympia [sic] de Gouge [sic], Malcolm X, Jara etc Oameni pentru care violența corp a reprezentat violența asupra ideilor Ca din iconografia după Matei: "Vreau într-o sărută capul lui Ioan Botezătorul" Și în al doilea: Unele lighene de sticlă care conțin cioburi de cristal, deja părți din "Picioare" cărora nu le aparțin mai mult, exprimă în apă jertfa capetelor luate din trupurile cărora nu le mai datorau aparțin: Botezătorul, Giordano Bruno, Olimpia [sic] de Gouge [sic] etc Fiecare cântec este aniconic; nimic, în afară de numele gravat pe vas și față de masă a jertfei, spune el oroarea desăvârșirii, dar toate împreună simbolurile îl ridică pe condamnarea iconoclaștilor Nu se pare că această a treia legendă a mai fost folosită, în timp ce în catalogul Expoziția haptică din a fost folosită o descriere care stă ca o sinteză între explicație a aparut in "DATE" si cel din "Domus", apoi repropus in Attaccapanni, cartea pe care Fabro Despre centralitatea "legendei" ca cheie interpretativă corectă a lucrării, citiți dialogul Carla Lonzi iar Luciano Fabro a publicat în "Marcatre" în aprilie : "Pentru expoziţia dumneavoastră de primăvara trecută la Milano, scrise în legendele catalogului pentru fiecare lucrare expusă Recitind, îmi dau seama că este pur și simplu descrieri Ce ai vrut să sugerezi spectatorului?" "De fapt, am vrut să sugerez să nu iau postură particular sau convențional, pur și simplu punând vizitatorul în fața a ceea ce vede De la sine nu ar fi un lucru necesar dacă aș observa în general că oamenii văd cum stau lucrurile [ ] aș aduce utilizator cum să citească experiența, lucrurile Propun o lectură eliberată de obiceiurile intelectuale care intervin în luarea în considerare a produselor artistice Este vorba despre a citi lucruri, nu propriile gânduri" (LONZi , p ); tot în textul publicat în "Flash Art" care însoțește fotografiile Picioarelor expuse la Galeria de Artă Burgundia în , Fabro a denunțat incapacitatea publicului de a-și înțelege lucrările: "Nu am nimic de spus; dar trebuie să te țin departe Nu vreau să am plângări în jurul lucrărilor mele Vrei să fiu mai transparent? eu am a experimentat cum transparența vă lasă ochii să se odihnească în vid [ ] Acum doi trei ani, când am început să prezint "Lenzuola" și "Italia", spre deosebire de ceea ce făceam înainte, nu am vrut să justific noutatea muncii mele, dorind să experimentez modul în care oamenii erau reactivi autonom în fața imagini pe care doar obiceiul tindea să le plaseze printre imaginile convenționale rezultatul acestui lucru inițiativa frumoasă a fost cu adevărat jenantă" (FABRO ) FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA , p Fotografia publicată în "DATE" preia bazinele dedicat lui Olympe de Gouges și Victor Jara Referindu-se la expoziția lui Luciano Fabro din Zona Galleria, Bruno Cora a povestit: "Pentru această ocazie, Luciano scrisese un text cu o mașină de scris și avea afisat pe un perete; biletul scria: [ ]" (FiRENZE SPERiMENTALE , p ) DE SANNA , p FABRO Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte publicat împreună cu Einaudi în , și în cataloagele ulterioare în care apare fotografia A muncii: Bazine de sticlă umplute cu apă cu o bucată de sticlă scufundată în ea, gravată tot cu a nume: Olympia [sic] de Gouge, Malcolm X, Jara etc Oameni a căror violență corporală a reprezentat violență împotriva ideilor Ca din iconografia după Matei: "Vreau într-un bazin pe capul lui Ioan Botezătorul" Este necesar să ne oprim în pragul sensului, văzându-l de departe, pentru că este un lucru și este Altceva, e farsă și e tragică, e dulce și sângeroasă sensul constă şi în faptul că exprimă ceva groaznic Nu am făcut niciodată ceva mai puțin sublim, mai greu, chiar și în o coajă atât de frivolă În descrierea lucrării inclusă în catalogul expoziției de la Palazzo Fabroni del În fine, a precizat că apa din Bazine a fost "distilată" Elementele pe care le avem la dispoziție pentru a citi lucrarea la prima ei apariție sunt, prin urmare, legenda care l-a însoțit (și va fi publicată în curând pe "DATA") și luarea în considerare a contextului în care a fost prezentată lucrarea, element pe care îl presupune o semnificație deosebită în lumina mărturiei lui Bruno Cora că Fabro o avea special conceput pentru expoziţia din Legenda invită spectatorul să "oprească în pragul sensului", să suspende judecată interpretativă a lucrării, evaluând atât latura "farsă", cât și cea "caramel", precum și aceea "tragic" și "truculent" O încercare de citire trebuie să pornească de la aceste rânduri Preliminar pentru înțelegerea și luarea în considerare a valorii experiențial-cognitive pe care Fabro atribute operei de artă, care vizează stabilirea unei relații directe între privitor și realitate: lucruri în arta nu este un fapt artistic ci lucruri, iar arta intervine ca mijloc de investigare experienţa pe care spectatorul o face din ele Această experiență se realizează prin simțuri și prin rațiunea, care sunt plasate la două niveluri distincte de interacțiune cu realitatea obiectului, deși între inseparabile lor: una, senzația, imediată și superficială; celălalt, raționalitatea, care duce în profunzimea relatiei afective Când Fabro afirmă că "Este necesar să ne oprim în pragul sensului [ ] deoarece e un lucru și altul" ne invită așadar să nu ne complacăm doar la o singură interpretare senzorial sau rațional: împinge pentru a câștiga experiență de muncă rămânând în același timp la un nivel care definește "atențional" , unde intră în joc mai multe componente; chiar și ultimele cuvinte ale legenda, "N-am făcut niciodată ceva mai puțin sublim, mai greu chiar și într-o coajă frivol", reiterează întrepătrunderea în opera a două niveluri de înțelegere: "farsa" iar "caramelul" în primă instanță, "tragicul" și "truculentul" la o privire mai atentă temeinic În viitorul imediat, lucrarea ar fi percepută ca farsă și dulce, adjective poate nu pe deplin pozitivă dar elocventă în indicarea aspectului său cred că termenul "farsa" se referă la personajul fictiv, la puternica încărcătură ilustrativă pe care o are opera, de vreme ce APTiCO , p ; FABRO , p ; CITURI PARALELE IV ; LUCRĂRI , p LUCRĂRI , p În interviul acordat lui Eugenio Giliberti cu ocazia pregătirii expoziției Memoria Ribelle în , Bruno Cora a declarat că iconografiile au fost create de Fabro în mod expres pentru expoziția de la Area (GiLiBERTi , p ) Despre rolul artei ca instrument de cunoaştere a realităţii cf LONZI Pe cele două niveluri de înțelegere a operei (senzorial și rațional) cf Na de regen gaat een bloem open [După the rain the flower is born], interviu cu J Braet, "Knack", mai , pp - , cit în DE SANNA , p "Nu o experimentez cu tabloul, cu oglinda, cu structura; o fac trăind, privind lucrurile, luarea în posesie Când trăiești, totul te interesează Îți vorbeam despre intrarea într-o atitudine atențională" (LONZi , p ); "zgomotele care ajung la noi și podeaua pe care o vedem sub picioare ne leagă de lumea exterioară odihnă și atenție" (FABRO , p ) Maria Roșie Studii de Memofonte la prima vedere pare o masă așezată, aproape ca și cum ar fi o scenă asteptarea actorilor; și cred că este semnificativ faptul că "farsă" este tocmai substantivul pe care Lucio Fontana - un artist pe care Fabro îl definește, împreună cu Piero Manzoni, "o geamandură" - a folosit în Manifestul Alb din și, ulterior, în Manifestul Tehnic al Spațialismului din , pentru definesc cu un oarecare dispreţ arta încă legată de reprezentare Valoarea teatrală, de reprezentare frivolă, evocată de termenul "farsă" pare a fi confirmată chiar de Fabro, când în Attaccapanni scrie că în propriul său videoclip în acest fel aș vrea să fac autobiografia lui a spus lucrările sale "între glume și glume" retrodatand creația lor, imaginând de a muri în anul propriei naşteri: "Farsa sărutase iarăşi arta" Alături de încărcătura ilustrativă, un spectator care abordează opera cu un ochi pentru puritate percepția epidermică, fără adâncime critică, va prinde probabil partea laterală "caramel": adică aspectul "dulce", aproape stânjenitor pe care imaginea îl asumă în perfecțiunea sa, mai ales în comparație cu semnificația sa grea La o inspecție mai atentă, "cochilia frivolă" în sine dezvăluie o midă "tragic" și "truculent" Tragică este soarta personajelor ale căror fragmente de sticlă poartă Nume În prima versiune a lucrării, cei ai lui Berenice, Giovanni Battista, Giordano Bruno, Olympe de Gouges și Victor Jara Dintre diferitele Berenice, cea la care face referire Fabro este cel mai probabil soția lui Ptolemeu al III-lea, asasinat de fiul ei Ptolemeu al IV-lea de teamă că l-ar prefera pe el la tron fratele; frunzișului său și a dedicat de Callimachus o elegie tradusă în latină de Catullus și apoi în italiană de Ugo Foscolo , iar o constelație îi poartă numele Publicul din ar putea au o anumită familiaritate cu această figură, încă de la pseudonimul cu care s-a inspirat Jolena Baldini s-a semnat în secțiunea Sette Volante din "Paese Sera" în anii și Settanta, agendă al cărei logo era o împletitură desenată succesiv de Renato Guttuso, Renzo Vespignani și Corrado Cagli San Giovanni Battista și Giordano Bruno sunt figuri recurente în dezbaterea artistică a anilor șaptezeci: povestea primului a fost spusă de Pier Paolo Pasolini în Evanghelie după Matteo, din , și de Carmelo Bene în Salome de Oscar Wilde, filmat în ; cea de conform lui Giuliano Montaldo în filmul biografic din de altfel, cu ocazia XXVII Festivalul Internațional de Teatru de Proză din , la Teatrul La Fenice din Veneția Luca Ronconi a pus în scenă Il Candelaio, o comedie de Giordano Bruno, cu decoruri de Mario Ceroli personajele mai puțin recunoscute astăzi au ocupat în schimb un rol proeminent în imaginaţia politică a Italiei de la începutul anilor ' Franceza Olympe de Gouges, autoarea în a Declarației privind drepturile femeii și al orasului , fusese ghilotinat in in urma functiilor detinute anti-revoluționari Cu un citat din Declarație ("Femeile vor fi întotdeauna divizate "Fontana și Manzoni sunt două geamanduri Nu poți mima geamanduri, te apropii sau te miști știind că sunt acolo muta intre Cei care se identifică cu punctul de referință nu se mișcă Lucrul bogat a fost dat de faptul că, deplasându-se continuu, au făcut posibilă virarea și verificarea, chiar și la o anumită distanță, dar cu o conștientizare perfectă a managementului Nu erai înclinat să copiezi" (DE SANNA , p ) "materialismul instaurat în toate conștiința necesită o artă care să posede valori proprii, departe de reprezentări care constituie astăzi o farsă" (FONTANA , p ) și "materialismul instaurat în toate conștiințe cere o artă departe de reprezentare care astăzi ar constitui o farsă" (SCHoNENBERGER , p ) FABRO , p FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA , p PĂRUL LUI BERENICE "FLASH ART" DE GOUGES ; transl en : DE GOUGES https: gallica bnf fr essentiels gouges declaration-droits-femme-citoyenne Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte unul de altul? Nu vor forma niciodată un singur corp?" ) deschide Manifesto di Rivolta Feminin, publicat semi-secret în de Carla Lonzi, Carla Accardi și Elvira Banotti Prietenia dintre Lonzi și Fabro ne permite să facem ipoteza că a fost reclama feministă apropie artistul de figura lui de Gouges Lonzi publicase deja propoziţii care s-ar fi contopit în Manifestul revoltei feminine în secțiunea dedicată lui Fabro del catalogul expoziției Procese de gândire vizualizate din , în timp ce în catalogul Amore mio ( ) raportaseră extrase dintr-un text despre condiţia femeii Victor Jara a fost în schimb un cântăreț-compozitor și dramaturg chilian, un susținător al Partidului Comunist, care a fost închis în Estadio Nacional de Chile în urma loviturii de stat a lui Pinochet împreună cu alte patruzeci de mii de oameni considerați ostili regimului și uciși "cu lent cruzime, începând cu tăierea mâinilor" cele cinci personaje implicate în instalația din împărtășesc apoi o moarte violent, adesea din cauza (sau însoțită de) tăierea unei părți a corpului soarta lor tragicul nu duce lipsă de personaje truculente Această categorie nu i-a fost indiferentă lui Fabro într-o dintre interviurile acordate Carlei Lonzi și incluse ulterior în volumul autoportret, publicat în , Fabro a povestit că la Florența, în , a vrut să "prezinte masa de sufragerie morga, știi, pentru disecție' masa de disecție a fost o temă experimentată în cercetare artistic, ca în lucrarea Monumentul pentru un comunist spaniol (Fig ), expusă de Hans Peter Alvermann în expoziția Între revoltă și revoluție, sau evocat ca făcut cu borcanul conținând un "puttino", așezat de Vettor Pisani pe o masă cu ocazia expoziției de de ore din de sâmbătă până vineri ianuarie , la Galeria Attico Când Fabro i-a spus lui Lonzi despre masa de la morgă, criticii au remarcat personajul macabru a acestei operațiuni și a întrebat de ce artistul, care pretindea că este interesat de aprofundarea "toate gamele", de la macabru la comic Fabro nu și-a dat seama că masa morga, dar in acelasi an al aparitiei cartii lui Lonzi inca un episod da adăugat la operații cu o aromă macabră Prin participarea la un spectacol într-un teatru al al XVII-lea, artistul mima doar cu mișcarea gurii, fără emisie de sunete, l'Apparecchio alla morte di Alfonso Maria de Liguori, iar odată ce textul a fost terminat, a părăsit scena, lăsând o voce înregistrată să o repete În amintirea episodului din Coat Rack Nine BANOTTi , p Manifestul fusese atârnat "pe o uşă veche din Roma şi (cel puţin se spune) pe o poartă milaneză şi câteva alte zeci de exemplare distribuite manual" (VALENTiNi , p ) În timpul unei conversații publicate în catalogul expoziției din , Fabro și-a amintit de prietenia sa cu Carla Lonzi, la a cărei casă, la sfârșitul anilor ' , "un fel de cenaclu de oameni de oraş diferit" (LUCiANO FABRO ŞI PiSTOiA , p ) În catalogul Proceselor de gândire vizualizate, Lonzi a suprapus fotografiile Italiei expuse cu fraze preluate din Manifestul revoltei feminine și tradus în franceză, în timp ce în catalogul Amore mio criticii au relatat scrieri despre condiția femeilor extrase din Dictionnaire de sociologi phalansterienne de Edouard Silberling (Riviere, Paris ); (VIZUALIZATE PROCESE DE GÂNDIRE ; AMORE MIO ) Proveniența citărilor raportate de Lonzi în cele două cataloage și confirmat în LONZi , respectiv la p și p MESS Fabro se referă probabil la expoziția Situația , care a avut loc la Florența, la Palazzo Medici Riccardi, de la la decembrie (SITUATIA ) LONZi , p "Vettor Pisani, povestiri despre eroi, petrecerea ucisă Vineri [ ianuarie ] - [ ] Pisani are o masă cu un borcan pe ea care conține un putto (sugerează un făt în formol), în timp ce pe perete și atârnând o fotografie a unui copil" (ROMA iN MOSTRA , p ) Despre comedie: "Vreau să trec de toate" "Toate gamele?" "Toate gamele Acum ai văzut că ajung la comedian" "Întotdeauna un comedian incomod, totuși, nu?" "Nu, dar e amuzant, pentru că, la urma urmei, culorile din Italia, toate astea Da, există greutatea, eh greutatea foii, probabil când se mișcă, face asta mișcarea unui lucru foarte greu care nu simte aerul Chiar dacă se leagănă, nu este ca un lucru ușor și, când se balansează, simți că este ușor" (LONZi , p ) Episodul este relatat în FABRO , pp - Maria Roșie Studii de Memofonte ani mai târziu, Fabro a definit realismul cu care, în acel text, avea de Liguori a descris dezintegrarea unui cadavru : Consideră că ești pământ și trebuie să te întorci pe pământ Trebuie să vină o zi în care trebuie să mori și să te trezești putrezind într-o groapă, unde vei fi acoperit de viermi [ ] Groază mai mare de când cadavrul, când începe să putrezească Nu vor fi trecut de ore de când acel bărbat a murit tânăr, iar duhoarea se simte Trebuie să deschizi ferestrele și să arzi multă tămâie, sau mai degrabă să iei niște să fie trimisă în curând la biserică și pusă în subteran, ca să nu contamineze toată casa ȘI fiind acel trup al unui nobil sau al unui om bogat va servi doar pentru a trimite mai mult o duhoare intolerabil [ ] Țintește că cadavrul devine mai întâi galben și apoi negru Apoi apare la toate corpul un puf alb dezgustător apoi apare un putregai vâscos și împuțit, care picură la pământ, în acel marș se generează apoi o mulțime mare de viermi, care se hrănesc cu aceleași cărnuri Se adaugă șoareci pentru a se hrăni cu acel corp, alții se învârt din exterior, alții intră în gură și intestine Obrajii, buzele și părul se despart; coastele sunt primele a dezbracarea, apoi bratele si picioarele viermii după ce au consumat toată carnea, se consumă de ei înșiși; și în cele din urmă din acel corp tot ce rămâne este un schelet împuțit, care în timp o va face se desparte, separând oasele, iar capul căzând de pe bust Fig : Hans Peter Alvermann, Monumentul pentru un comunist spaniol, , în TRA REVOLUȚIA ȘI REVOLUȚIA În comparație cu situația politică a perioadei, termenul de "truculent" s-a împrumutat bine pentru a descrie cronicile atentatelor care din începuseră să se succedeze in Italia În mai , o bombă a fost ascunsă într-un coș de gunoi din piață della Loggia, în Brescia, a explodat în timpul unui miting antifascist În articolele apărute pe mai multe ziare naționale și locale și descrieri recurente ale "corpurilor sfâșiate" și "fărâmături de , p DE LiGUORI , pp , - Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte carne" Mai mult, în decembrie a aceluiași an, s-a împlinit a cincea aniversare a Masacrului Piazza Fontana și "Stampa Sera" au publicat o mărturie elocventă: "Am văzut cadavre oameni plini de sânge, oameni care merg fără brațe, cu capetele tăiate, sânge și materie cerebrală de pe pereți, cadavre înnegrite, epave și membre" O "epavă" se referă Fabro în legendă a lucrării apărute în "Domus" în : "Lavoare de sticlă, pline de apă cu o bucată de sticlă scufundată în ea, care poartă un nume gravat" ; imaginea care rezultatul deschide posibilitatea unei comparații între corpurile sfâșiate de explozii și bucățile de sticlă în bazine relaţia dintre rezultatele tragice ale strategiei tensiunii şi opera artiştilor avangarda se instalase deja de ani de zile Deja în torinezul Aldo Mondino avea a expus la Galleria Arco d'Alibert din Roma o serie de pești morți "înmuiați în diferite moduri sânge, sau aranjate în recipiente", care "fa aluzie la alte masacre actuale: cele colective, prin războaie nedrepte, prin care sardinele se adună ca bărbații în eveniment de moarte" O referire la care a făcut aluzie cu fragmente unice de pește, prezentate în recipiente distinct (Fig ) Fig : Aldo Mondino în fața unor lucrări recente, în GiannattaSiO POPAiZ ; BRESCIA, DUPĂ MASACRU Pentru cronicile masacrelor, vezi de asemenea ViGLiANi ; ORE CARNAGE IN PIAZZA LOGGiA ; MASACRU FASCIST BARBARA ; O BOMBĂ FASCISTĂ ; ZOPPELLI PIAZZA FONTANA, LA CINCI ANI DUPĂ DE SANNA , p GiannattasiO Maria Roșie Studii de Memofonte Se poate formula cu ușurință ipoteza că imaginile atentatelor teroriste, descrise cu cruditatea din cronicile vremii, erau foarte vii în conștiința participanților la expoziție din , astfel încât să sugereze o referință inevitabilă și, de asemenea, trebuie amintit că Zona Galleria a fost administrată de unii militanți ai Lotta Continua și, prin urmare, frecventată de susținători ai mișcării si astfel se poate intelege de ce Fabro pentru ocazie crease o operă cu un sens politic atât de explicit în dramatismul ei ("N-am făcut niciodată ceva mai puțin sublim, mai greu chiar și într-o carapace atât de frivolă" ) și e probabil că fragmentele de sticlă au trezit o anumită imaginație în participanți, amintind victimele masacrelor negre Victor Jara a fost și un personaj central în rândurile grupurilor de stânga și printre alegătorii comuniști care au urmărit cu teamă situația chiliană; a fost simbolul brutalității regimului Pinochet, în a cărui lovitură de stat posibil rezultat al situaţiei politice italiene Au urmat concerte şi expoziţii în cinstea Chile în Italia între şi În Iulie Joan Baez a cântat la Milano în fața unui "public politizat" de treizeci de mii participanții , interpretând și o piesă de Victor Jara ; în Florența, orașul în care își avea sediul Zona Galleria, între și a activat grupul muzical Collettivo Victor Jara, iar pentru Martirul chilian a compus un cântec al grupului emilian Canzoniere delle Lame În octombrie , "Arte e Societa" a publicat un apel al "artiştilor şi oamenilor de cultură la Chile" , urmată de un articol în care Guido Montana a recunoscut o formă de complicitate cu lovitura de stat chiliană în poziţiile italiene mai conformiste tema principală a Bienalei de la Veneția din a fost "antifascismul, cu special atenție la Chile dominată de dictatura militară"; a luat parte și la inaugurare Hortensia Allende ziarele au descris climatul evenimentului: "Commoție și entuziasm da sunt dezlănțuite în sală când doamna Allende a urcat pe scenă pentru a livra a FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA , p GĂSIT "publicul extrem de politizat nu a apreciat interpretarea "Area" care a precedat cântăreața și forțat să se oprească Pentru Baez, cu melodiile ei libertare, doar aplauze [ ] Seara trecută la velodrom Vigorelli, cei treizeci de mii care s-au înghesuit să o audă erau un alt public decât de obicei: atrași de cântăreață, campioană de nonviolență, dar și conștient de a participa la o demonstrație politică: concertul a fost regizat de Comitetul Vieinam să strângă fonduri pentru achiziționarea de chinină și alte medicamente pentru zonele eliberate din Vietnam de Sud" (FABBRi ) ibid Cânt pentru Victor Jara, în pantofi noi și totuși trebuie să mergem, Way Out ( ), Quadrifoglio CÂND CLASA MUNCITORĂ Montana a subliniat că "Chile a împărțit societatea italiană în două, așa cum sa întâmplat cândva pentru Vieinam: pe de o parte, muncitori și studenți revoluționari, solidari până la capăt cu Rezistența chiliană care cere ajutor și arme; pe de altă parte mlaștina cenușie a conformismului și lipsa de încredere a unor "guerile" din sufragerie Într-adevăr, există pericol că, ca întotdeauna, se va face multă retorică despre Chile și că ciocnirea ideologiilor și civilizațiilor se va reduce la fum sau slava personală deșartă [ ] Nu trece dincolo de declarație și de simplul gest; în ţesutul conjunctiv al societăţii e în însăși organizarea culturii, fiecare celulă se păstrează păstrând toate relațiile sale intacte [ ] Un astfel de sistem de relații de putere este în cele din urmă o subsidiară internațională a acelorași forțe pe care le au a acţionat, cu viclenie şi violenţă, împotriva Unităţii Populare şi a lui Salvador Allende Deci, ce rost mai are să protestezi? împotriva lui Frei și a DC chiliană, dacă atunci acceptăm puterea fundamentalistă a DC italiană ca interlocutor privilegiat? Ce rost are să facem fronda statului democratic dacă apoi acceptați practica lui corporativă și birocratică? Nu pot exista jumătăți de termene în alegerea revoluționară"; Montana a denunțat și că Democrația Cristiana "nu a dezavuat niciodată următoarea declarație făcută de [Patricio] Aylwin într-un interviu acordat Oameni: "Din câte știm, forțele armate chiliane nu sunt reacţionare, datorită propriei tradiții și faptului că membrii lor provin din clasa de mijloc Credem că dacă forțele armate ar interveni în peisajul politic național și de ce au vorbit pentru securitatea națională, pentru integritatea țării, pentru unitatea și bunăstarea Chile "" (MONTANA ) Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte mesaj intens, nobil pentru libertatea ţării sale" În martie a aceluiaşi an la Roman Galleria Marcon iV a fost înființată expoziția Chile: Resistenza Liberta Aceste mărturii arată importanța pe care și-a asumat-o dictatura chiliană în lume Cultura italiană și modul în care Victor Jara devenise de fapt simbolul unui sentiment puternic apropierea de rezistenţi Angajamentul civil transmis în opera lui Fabro deschide câteva posibilități de comparație Pentru Bienala din São Paulo din Alik Cavaliere și Emilio Scanavino au avut a creat o lucrare, cenzurată ulterior , intitulată Omagiu Americii Latine (Fig ): un panou împărțit în secțiuni pătrate, în cadrul fiecăreia dintre care au fost ștampilate cu o pată de materia roșie și numele unui martir sud-american, dincolo de orice cortină politică; o lucrare din apropiere la cea a lui Fabro, pentru extinderea dăruirii și pentru aceeași abordare modulară The referire la un martir ucis pentru propriile sale idei și pivotul în jurul căruia prezentare pe care Herbert Lust o oferă în catalogul Între revoltă și revoluție pe panou cu i înmormântarea anarhistului Pinelli de Enrico Baj (fig ): În urmă cu trei ani, poliția italiană, acționând în numele tuturor oamenilor de astăzi, a replicat Răstignire crima comisă a fost o bombă care a explodat într-o bancă din Milano și a ucis nouăsprezece persoane Omul drept răstignit a fost anarhistul Pinelli A fost ridicat cu unii pretext slab crezul său anarhist nonviolent era oarecum opus teologiei politist A fi diferit de ceilalți era dovada vinovăției sale chiar dacă o asemenea diversitate a fost un angajament față de non-violență Era vinovat pentru că era diferit În mod similar, personajele alese de Fabro sunt "oameni pentru care violența trupul reprezenta violenţa împotriva ideilor" Aceeaşi soartă a avut-o, în opinia lui Ruggero Guarini în broșura citată a "Arte e Societa" dedicată dictaturii chiliane, tuturor adversarii "Sistemului", care "are o groază de Diferent, de aceea persistă în lichidarea fiecărui indiciu" Dar dacă aceste juxtapuneri ar putea sugera o interpretare politică a O BIENALA PENTRU CHILE CHILE: RESISTENZA, LIBERTA Pentru revista de presă, vezi EXPOZIȚIA "CHILE: LIBERTATE REZISTENTĂ" într-o scrisoare publicată în "il Manifesto" Alik Cavaliere a explicat că "lucrarea, ajungând la S Paolo, a suferit cea mai tristă soartă: a fost retras de către autoritățile noastre consulare care: ) nu aveau dreptul să o facă pentru că noi am fost invitați oficial să reprezentăm Italia și pentru că reglementările precise ale bienalei o exclud; ) au acoperit cu gestul stupid guvernul brazilian care nu s-a expus și la care a fost suficient puţină presiune asupra oficialilor carierişti proşti, prea zeloşi, pentru a-şi salva aparenta respectabilitate [ ] Oricât de mult încercăm să obținem justificări sau măcar informații mai detaliate, acolo ne întâlnim cu un zid gros de trimiteri, driblinguri de responsabilitate și "încă nu avem știri oficiale"" (A Cavaliere, O plăcere pentru gorilele, "il Manifesto", septembrie , citat în CENSOR TO SAN PAUL ) Lucrarea a fost expusă în la Bologna atât la Galleria de' Foscherari, cât și la expoziția Între revoltă și revoluție (CENZURA ÎN SAO PAULO ; ÎNTRE REVOLUȚIE ȘI REVOLUȚIE ) Și această lucrare, ca și Omaggio di Scanavino e Cavaliere, fusese inițial lovită de cenzură: în trebuia de fapt să fie expus în Sala delle Cariatidi din Palazzo Reale, dar ziua inaugurării a fost l-a asasinat pe comisarul Luigi Calabresi iar organizatorii au considerat de cuviinţă să amâne o expoziţie care apoi, de fapt, nu s-a reținut niciodată: "La momentul morții lui, era pe rol împotriva lui Calabresi la Judecătoria de Milano o procedură pentru omor din culpă a lui Pinelli mai mult, mereu la Curte, Calabresi a fost bănuit de alte infracțiuni La TV, ministrul Afacerilor Interne, Mariano Rumor, a declarat pe mai că Luigi Calabresi a fost un oficial exemplar Autoritățile municipale decid că expoziția trebuie amânată din "motive tehnice" amânarea se reînnoiește de la o zi la alta catalogul publicat de Municipalitate este ascuns e toate "afişele" care anunţa expoziţia erau acoperite în stradă S-au suprimat toate articolele din toate ziarele Expoziția nu s-a mai deschis" (TRA RiVOLTA E riVOLUZIONE , p ) Ca şi Omagiul, panoul s-a înfiinţat în Tra revoltă și revoluție LUST , p - DE SANNA , p GUARiNi Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Alik Cavaliere, Emilio Scanavino, Tribut Americii Latina, , în TRA RiVOLTA SI REVOLUTIA Fig : Enrico Baj, înmormântarea anarhistului Pinelli, fotografiere a lucrării amenajate în Sală a Cariatidelor din Palazzo Reale, Milano , în ÎNTRE REVOLUȚIE ȘI REVOLUȚIE iconografie, Lust captează un detaliu al atenției lui Baj pentru Pinelli, care este interesant de pus în comparație cu cea a lui Fabro pentru personajele cărora le dedică Bazinele: este dificil să fii succint asupra ideologiilor pe care le presupune lucrarea Primul si cel mai important, Baj nu este nici comunist, nici anarhist și un liberal, dar destul de conservator, ca un John Kennedy Așa că Baj nu are niciun motiv anume să-l deranjeze pe Pinelli Al doilea: Baj nici nu-l cunoștea pe Pinelli Baj este jignit pentru că moartea lui Pinelli este o rană la natura umană Așa că a abordat acest subiect de coșmar nu ca un partizan, ci ca un artist obiectiv LUST , p Pentru a hrăni această lectură și paralela cu Fabro, citiți un fragment din textul lui Enrico Crispolti în catalogul expoziției de la Bologna: "Baj a intenționat să creeze un mare "pictură" civilă amintind un episod profund emblematic al societății italiene din ultimii ani, și tocmai în fața lui: Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Poziția lui Fabro nu pare prea diferită Iconografiile reflectă o strângere de poziție civilă, deoarece subliniază o tragedie recurentă în istoria umanității, dar nu forțează artistul într-o linie de petrecere , așa cum demonstrează Bazinele dedicate figuri istorice, "cochilia frivolă" (care prin contrast cu tema tragică poate fi comparată la "aroma kitsch" care, conform Lust, caracterizează alegerea lui Baj de a folosi culori strălucitoare pentru a picta moartea lui Pinelli ) şi dialogul care se stabileşte cu precedentele artistice ale iconografiei Christian, după cum reiese mai evident din legenda din și în versiunea definitivă A muncii Legenda din pare de fapt să îndulcească posibilele implicații politice a lucrării, prin citatul din Evanghelia după Matei ("Vreau capul lui Giovanni Battista" ), care îl scutește de contingență și îl proiectează printre iconografia lui martiriul sfântului În istoria artei moderne și a reprezentat adesea momentul in urma taierii capului Botezatorului, cu capul infatisat pe un platou, in timpul banchetul lui Irod, drept răsplată pentru dansul lui Salomee (Fig ) masa de iconografia contribuie așadar la contextualizarea scenei, dar și filmul lui Pier Paolo Pasolini o include Mai mult, apa este un atribut fundamental al legendei lui Ioan Baptist, și nu întâmplător este prezent în aproape toate scenele din Salomea lui Carmelo Bene Acolo succesiune de recipiente de cristal pe o masă acoperită cu o față de masă albă amintește Îmi vine în minte Cina cea de Taină a lui Leonardo da Vinci (Fig ), mai ales în cele două versiuni definitivă a lucrării, în care un alt element de continuitate se regăsește în alegerea din o parte din Fabro să aibă partea superioară a mesei să se sprijine pe suporturi de același tip ca acelea ales cu precizie de Leonardo (Fig ) Privind la istoriografia artistică a secolului al XX-lea, se poate găsi un inel de conjuncție între opera lui Fabro și referirile la Cina cea de Taină și martiriul lui Ioan Botezătorul cuprinse în acesta În , Einaudi a publicat prima ediție italiană a Studi di iconologie de Erwin Panofsky, care conținea eseul iconografie și iconologie introducere in studiul artei în Renaștere, inclus deja în colecție sensul în artele vizuale, editat de aceeași editură în Pe lângă faptul că a recurs de mai multe ori la episodul Cina cea de Taină pentru explică diferența dintre studiul iconografic și studiul iconologic , istoricul de artă a identificat caracteristicile fundamentale ale iconografiei lui Giovanni în bazin și în cap atât a adevărului brut, uciderea unui nevinovat, cât și a farsei adevărului de conveniență și a abuzurilor și minciunilor care înconjoară la acel adevăr crud pe care au vrut să-l construiască, să-l ascundă și să-l mistific Iar caracterul "civil" al acestei lucrări de Baj e, după părerea mea, tocmai în accentul particular și sinistru pe care îl capătă farsa tipică a pictorului grotesc și farse sunt tocmai modalitățile de a ascunde un adevăr arzător în retorică și minciună programată, care in schimb trebuie sa ne amintim" (CRiSPOLTi , p ) Textul lui Crispolti intareste comparatia cu referinta la "farsa" care aici, ca în iconografia lui Fabro, ascunde o realitate mult mai dramatică Pe de altă parte, producția sa este lipsită de implicații politice (cf Artistul și în schimb cel care rezistă, text compusă de Lonzi, Paolini și Fabro publicată în LONZi , pp - ; "Considerați-mă iresponsabil pentru ce se întâmplă", propoziție înregistrată pe bandă de Fabro, difuzată în cadrul expoziției Amore mio (sentință raportată în DE SANNA , p ); O mie nouă sute șaizeci și opt, în FABRO , pp - ) LUST , p DE SANNA , p Sunt citate următoarele exemple: Andrea Solari, Capul lui Ioan Botezătorul, , Paris, Luvru; Antonio Solario, Capul lui Ioan Botezătorul, c - , Carolina de Sud, Muzeul și Galeria Universității Bob Jones; Jusepe de Ribera, Capul Baptistului, , Napoli, Muzeul Civic Gaetano Filangieri; Lucas Cranach, Gastmahl des Herodes, , Viena, Kunsthistorisches Museum PANOFSKY ; PANOFSKY În timp ce studiul iconografic se bazează pe decodarea scenei prezentate, pentru a identifica tema acesteia ("subiect secundar sau convențional"), studiul iconologic tratează opera ca pe un document al unei epoci, interpretându-l în lumina contextului istorico-cultural în care a fost produs ("sens sau conținut intrinsec") (PANOFSKY , p , ; PANOFSKY , p - ) Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Lucas Cranach, Banchetul lui Irod, Kunsthistorisches Museum, Viena Fig : Leonardo da Vinci, Cina cea de Taină, - Moș Crăciun Maria delle Grazie, Milano Fig : Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), Cu amabilitatea SMAK, Muzeul de Artă Contemporană, Gent Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Fig : Capul Sfântului Ioan Botezătorul, c , în PANOFSKY , PANOFSKY Battista, adăugând că între secolele al XIV-lea și al XV-lea s-au răspândit ca imagine devoțională a se ("Andachtsbild" ), în nordul Italiei și nordul Europei (fig ): "existența această imagine devoţională a determinat stabilirea unei asocieri constante de idei între capul unui om decapitat şi bazinul" Fabro izolează şi elementele care identifică pe martiriul sfântului creând Andachtsbilden modern, a cărui iconografie își pierde referința exclusiv pentru povestea lui Ioan Botezătorul și Salomeea și vine să amintească personaje unite de aceeași soartă într-o reflecție mai amplă și mai laică asupra umanității cel fragmente, lipsite de caractere antropomorfe, sunt aşchii de sticlă, pasibile de o interpretare mai largă, în timp ce apa distilată este "fața de masă a sacrificiului" bogat brodate declară caracterul sacral al lucrării Adăugarea referinței la "prost" în tabelul asamblat în ar apărea deci ca o încercare de universalizare a dăruire, extinzând-o de la contingența destinului personajelor individuale până la universalitatea lui PANOFSKY , p ; PANOFSKY , p ibid Gia Antonio Trotta în San Sebastiano de G Bellini Arrows din , "o lucrare creată din memorie în timpul dispariția tabloului original" (FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA , pp - ), izolează atributele martirului, verificând modul în care acestea sunt suficiente pentru a-i permite recognoscibilitate împreună cu al doilea panou, în care sunt lizibile doar găurile lăsate de săgeți, se găsește lucrarea în colecția Fabro Atitudinea lui Fabro și Trotta a fost în concordanță cu ideea lor despre circularitatea vremii - "avem un concept al circularității timpului, o lucrare din secolul al XIV-lea, de exemplu, reinterpretată într-o cheie modernă, poate dă-ne noi sensuri" (FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA , p ) - care după Renato Barilli era comună mai multor artişti contemporani (LA RIPETiZiONE DIFFERENTE ) FABRO Silvia Fabro ne-a spus că alegerea apei distilate a fost legată de necesitatea ca aceasta, evaporându-se, nu a lăsat urme de calcar pe bazinul de cristal și, prin urmare, sacralitatea iconografiei ar fi mai degrabă legată de prezenţa apei ca element de purificare şi de preţiozitatea feţei de masă, a cărei broderii bogate sporesc caracterul ceremonial al operei Maria Roșie Studii de Memofonte condiția umană: mai degrabă decât să ne oprim pe soarta personajelor prezentate, spectatorul ar trebui să reflecteze asupra cauzei fundamentale care a dus la asasinarea lor, o categorie - cea a prostiei - care rămâne neschimbată de-a lungul secolelor În , în Vademecum - broșură compusă pentru a însoți privitorul în curs a vizitei la retrospectiva organizată în acel an la Rotterdam - Fabro a explicat că artistul modernul avea sarcina de a refonda societatea prin imagine sau iconografie (termeni folosită interschimbabil de către autor) Definit ca "topos sau locul de naștere al logo-ului", imaginea ar stimula dialogul dintre indivizi, conducând la formarea unei comunități, că "se va lega de această imagine prin morală, o va apăra prin lege" Intervenția de refundare a artistului ar fi fost făcută necesară prin distrugere a iconografiei operate de cultură, "întotdeauna" "duşmanul ei ipocrit" Încă de la începutul producției sale, Fabro și-a propus să facă spectatorul să piardă fiecare privire preconcepută în fața lucrărilor sale, astfel încât a învățat să privească lucrurile, nu la interpretează-le În folosirea derogatorie a termenului "cultură", artistul se referea probabil cu riscul ca aceasta, dintr-un instrument de înțelegere, să devină ea însăși obiect al cunoașterii, distanțarea individului de realitate Artistul ar avea atunci sarcina de a restabili relația pe care cultura a distorsionat-o, readucerea individului la relație original cu realitatea, printr-o imagine capabilă să comunice imediat și sensul său universal, fără a recurge la interpretări și suprastructuri O succesiune de lighene care conțin un fragment de sticlă, dispuse pe o masă acoperită de o față de masă albă, formează o referință vizuală foarte puternică la martiriul Sf Ioan Botezătorul și Cina cea de Taină, două imagini codificate de secole, cel puțin în imaginarul colectiv occidental, până la punctul de a se distinge chiar de cei care nu cunosc istoria personajelor la care se referă fragmentele Prezența apei, un element gros asociat cu purificarea, aici ar părea să aibă și o funcție de stimul vizual, graţie exaltării transparenţei sticlei În catalogul expoziției dedicate lui Fabro a Ravenna în , Jole de Sanna relatează un comentariu al artistului asupra iconografiei (care am găsit repetate în altă parte): "nu știți ce este apa și ce este sticla - și anularea a calităţilor de imagine ale fiecăruia Rămâne doar un sentiment" Din contactul apei şi sticla se genereaza o confuzie care nu permite privitorului sa identifice fragmentul din sticla ca atare și, prin urmare, să ne întrebăm ce reprezintă (o parte a corpului victimă? Și care?), mai degrabă stimulând simțurile, care împreună cu rațiunea duc la înțelegerea lucrării în Vademecum, de fapt, imaginea este definită ca un "loc de emoție pentru simţurile" , stimul la cunoaşterea individului prin dialogul pe care îl generează A stimula L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în DE SANNA , p Despre importanţa dialogului ca vehicul al cunoaşterii cf LONZi , p L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p Despre necesitatea eliberării privirii publicului de interpretări preconcepute, vezi LONZI În textul publicat în broșura expoziției desfășurate la Galeria Vismara din Milano în , Fabro a scris că alegerea materialelor depindea de experiența umană de care sunt purtători: "(elasticitatea, transparență, reflexie, refracție) problema mea practică este deci să nu fac un material elastic altfel amorf, ci pentru a face cât mai evident dialogul firesc cu acel material" (FABRO ) Astfel, în Piedi di vetro, "între podea, calzon și tavan am încercat fluiditatea pe care o cere sticla" (L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p ) sticla combinata cu apa face asadar "dialogul natural cu cel mai evident cutare și cutare material", accentuându-i transparența FABRO , p , nota L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte în mod adecvat simțurile și rațiunea , în iconografie Fabro îmbină diferite materiale, precum făcuse în Picioare (bronz sau marmură sau sticlă și țesătură); ce il intereseaza pe Fabro e tocmai sensul care se naște din unire, într-un proces de "simpatie" care apropie munca al artistului la cel al naturii În introducerea regulilor de artă, volumul din în care se află a publicat câteva dialoguri care au avut loc în Casa degli Artisti din Milano , a scris Fabro că "realitatea operei de artă începe în momentul în care te recunoști: nu când încerci intelege-l, in timp ce incerci sa te apropii, sa te identifici etc , dar in momentul in care te simti parte a operei": artistul are sarcina de a trezi o conștiință colectivă prin opera sa pe materie, el este cel care stimulează "conștiința cu lucrurile" Aici, prin iconografie, Fabro atinge conștiința indivizilor, dând o învățătură moralizantă, adică construiește un monument al doliu civil care pune întrebări și cere un răspuns continuu din partea tuturor cetăţeni, pentru ca tragedii asemănătoare să nu se mai repete, pentru ca toată lumea să ştie de ce ce poate aduce "prostul" Fabro a mai scris în Vademecum: Acum mă gândesc [ ] la acele minute, uneori ore, alteori secole de-a lungul cărora o imagine continuă să facă oamenii să vorbească, sau mai bine zis, îi împinge pe bărbați să vorbească între ei, să perfecționeze limbajul, până la acurateţea icastică a Mitului Cândva mi se pare că cei care au dat răspunsuri mitului au fost filozofii, recent mi se întâmplă adesea ca oamenii să mă întrebe despre asta: cred că pentru că apare îndoiala că subiectul aparține de drept celor care și-au asumat sarcina de iconografie Există, așadar, o legătură între iconografie și mit și constă în codurile lor - respectiv vizual şi oral - în care se cristalizează un mesaj Ambele aparțin un trecut arhaic înrădăcinat în mintea oamenilor În vara anului a participat Fabro la Bienala de la Veneția, invitat să propună noi soluții pentru utilizarea Stucky's Mill, pe insula Giudecca, o clădire nelocuită deținută de Litoranea SpA, devenită ulterior Despre necesitatea de a stimula simţurile şi raţiunea pentru înţelegerea operei cf L Fabro, în DOCUMENTA , pp - , în care artistul reflectă asupra percepției obiectului artistic "Vedem că "simpatia" (Vocabolario della Crusca) este "conveniența și apetitul reciproc care se naște între lucruri care se aseamănă între ele de calitate" Calitatea este atrasă imediat de termenul de simpatie, și următor această ordine de reflecții, ne îndepărtăm de un proces la fel de amorf precum cel al mamei și al conceput, care apoi, dus până la capăt, duce la mister Mama care generează, natura care se naște și creează a fi născut, născut și naștere merge la mister și devine, printre altele, un simbol, în timp ce, în schimb, trage calitatea din simpatia între lucruri, ne apropiem de activitate, adică de simțul dăruirii, dezlănțuind procese naturale Acolo calitatea dă un aspect acestei lucrări de transformare a unei energii într-o altă energie" (L Fabro, februarie , în Luciano Fabro Sehnsucht, catalogul expoziției, prefață de Z Felix, W Beeren, texte de L Fabro, Z Felix, Essen , cit în FABRO , p ) Despre conceptul de simpatie cf de asemenea Na de regen gaat een bloem deschis [După ploaie se naște floarea], interviu cu J Braet, "Knack", mai , pp - , cit in DE SANNA , p - "În , cu Nagasawa și de Sanna [Fabro] a început lucrări didactice și de teorie a artei în Casa degli Artisti, Milano, cu restaurarea contextuală a acestuia, în Corso Garibaldi (construit în , se afla în abandonat din ) dialogurile cu tinerii artiști aspiranți constituie reguli ale artei" (BiOGRAPHIA , p ) L Fabro, Regulile art Convorbiri ținute la Casa degli Artisti din Milano și la Academia de Arte Frumoase din Carrara, Milano , cit în FABRO , p "Arta este oglindirea conștiinței cuiva, artistul o oglindește pe a sa constiinta, ci constiinta si se potrivesc pe firele care ne leaga de altii, in consecinta, atunci cand artistul reuseste sa oglindește conștiința cuiva, creează o lucrare care permite și altora să se oglindească în ea, tocmai pentru asta complice, pentru această corelare, pentru această conștientizare, pentru că artistul a reușit să se încadreze în circuitul energie care îl leagă și de alții Putem citi o treime, un sfert, o operă de artă doar în cât de mult recunoaştem legătura dintre conştiinţa noastră şi a lui și parcă artistul, în momentul în care o face autoportretul, a făcut portretul tuturor oamenilor" (ibidem) L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p Maria Roșie Studii de Memofonte un hotel Odată ajuns la Veneția, Fabro și grupul său de lucru ("grupul Tantalus" ) au descoperit ca accesul la Moara era interzis si pentru a o vizita au fost nevoiti sa urce peste garduri În catalogul Bienalei, fotografia unuia dintre băieții din grup intenționează urcați peste poarta Morii și alături de imaginea torturii lui Tantalus (Fig ), preluat din reconstrucția lui Carl Robert a Nekyia din Polignoto (Fig ); se deschide textul cu un lung citat al ideologiei și utopiei lui Karl Mannheim, despre care pretinde Fabro împărtăşirea sensului în acţiunea artistică: după sociologul german "utopie" înseamnă subversiune a unui ordin, dorință realizabilă în principiu, dar imposibilă de către status-quo comparaţia dintre cele două imagini ar părea să sugereze că aspiraţia utopică a băiat şi Tantal - respectiv să acceseze moara şi să bea şi să mănânce - fuseseră mulțumit de primul datorită "facerii" artei; mitul ar oferi deci artei un punct de sprijin pentru exprima un concept, ca la Sisif (Fig ), o lucrare din pe care artistul o pregateste pentru fiecare Fig : Reprezentarea lui Tantal și Vizita la Moara, în DESPRE MORĂ STUCKY smochin : Nekyia lui Polygnotos din Thasos în Lesche of the Knidians la Delphi, în ROBERT A PROPOSITO DEL MULiNO STUCKY , p ROBERT Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studiu Memofonte Fig : Luciano Fabro, Sisif, fotografie luate cu ocazia expoziţiei de la Galeria Micheline Szwajcer, Anvers Arhiva cu amabilitatea Luciano și Carla Fabro, Milano expunere noua, trecand intotdeauna o rola peste o baza de praf de marmura sau faina de marmură care lasă gravată o figură goală cu sex erect - probabil a autoportret - intenția de a împinge o greutate: în acest caz, folosirea mitului a servit la codificarea rolul artistului, care la fel ca Sisif este nevoit să o ia de la capăt ori de câte ori are chef având atins un scop, într-un angajament constant care, deși îl obosește, îl entuziasmează pe al lui creativitate În lumina imaginii "banchetului" din care sunt realizate iconografiile, folosirea de figura lui Tantalus la câteva luni după prezentarea lor la Zona Galeriei nu poate lipsi sens: conform mitologiei, Tantalus a fost de fapt condamnat de zei pentru că a pregătit un mâncare din carne umană Lucrarea ar contribui, prin urmare, la sigilarea vizuală a relației dintre imagine şi mit Aceste două elemente răspund nevoii omului de cunoaştere şi ambele intervin pentru a da naștere și a reglementa societatea Când artistul reîntemeiază societatea prin imagine, reamintește mitul ca martor al originii din care societatea coboară și în același timp mută atenția de la nivelul contingent pe cel universal Coincidența cu mitul Medeei, transformat în film de Pasolini în După ce a furat lâna de aur de la curtea tatălui său pentru a i-o da lui Jason, Medeea și-a sacrificat viața fratelui ei rupându-l în bucăți și împrăștiindu-i de-a lungul traseul scăpării sale, forțându-și astfel tatăl să oprească urmărirea pentru adunați-le și îngropați-le (Fig ) În mit transpare și concepția despre o structură cultura evoluată (cea a argonauților) care încorporează una primitivă din care anihilează relația cu sacrul (structura culturală a Medeei); aceasta amintește de concepția lui Fabro al culturii ca "dușman ipocrit al iconografiei", care distruge "tot ce amintește de păgânismul" Pasolini, care a murit violent în noaptea de noiembrie , va fi dedicat un Bazin (Fig ); figură controversată în viață (și după moarte), a arătat prin producția sa este o atenție profundă și lucidă la evenimentele actuale: Jole de Sanna a definit-o "sufletul critic al unei națiuni demascat în actul abjurării civilizației sale" și L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p Maria Roșie Studii de Memofonte a abordat artistul, convins că "în ieșirile polemice ale lui Fabro asupra comportamentului deviant cu privire la artă, când nu mai degrabă de opoziție cu privire la artă (vezi Aceste picioare nu sunt o idee)[ ] rezonează cu aceeași intensitate a Scritti corsari" Pasolini, ca și Fabro, avea a demonstrat de asemenea solidaritate cu mișcarea Lotta Continua: dacă artistul ar fi avut a creat o lucrare de angajament civil puternic, prin urmare ușor de vândut unui public "politizat" (tot datorită formulării modulare, care a permis mai multor oameni să având un Bazin), ajutând astfel mișcarea să își finanțeze propriul ziar , Pasolini în a devenit director responsabil pentru a permite membrilor săi să continue publicație Bazinele dedicate lui Pasolini și lui Giovanni Battista sunt cele pe care artistul răspunsuri, inserându-le în ambele versiuni ale lucrării Pe lângă reiterarea centralității figurii lui Ioan Botezătorul pentru o interpretare corectă a iconografiei, s-ar părea artistul aduce un omagiu unui intelectual care fusese adesea denunțat de-a lungul vieții (și nu numai) și a încercat pentru gândirea sa și producția sa critică și artistică, devenind o emblemă contemporană a situaţiei exprimate de opera lui Fabro referirea la sacrificiu reiese din a treia legendă a lucrării, publicată în pe "Flash Art": "Cuve de sticlă care poartă cioburi de cristal, foste părți ale "Feet" care nu sunt aparțin mai mult, ele exprimă în apă jertfa capetelor luate de pe trupurile care nu nu mai trebuiau să aparțină", pe lângă definiția de "față de masă de sacrificiu" În catalogul de , Jole de Sanna a explicat că în Fabro a fost în Elveția, unde a rămas fulminat "de demolarea operelor de artă consumate de credința protestantă" și a avut s-a gândit "la un rechizitoriu asupra iconoclasmului (cu Cora)" În plus, potrivit lui de Sanna, cel reflecţiile asupra sensului imaginii din Vademecum ar fi o consecinţă a acestui şoc Deși gândirea teoretică a lui Fabro a fost îmbogățită și mai bine articulată în urma călătoriei către Elveția, alegerea titlului iconografiei și adăugarea referinței la martiriul lui Ioan Battista în legenda din ar putea, în opinia noastră, să desemneze o intuiție a funcția educațională a artei și valoarea imaginii înțelese ca cristalizare a a mesaj (deci apropiat de mit) în plus, deja în anii ' Fabro reflecta asupra funcţia experienţei artistice ca stimulator al dialogului între indivizi - la care [ ] FABRO DE SANNA , p În interviul din , Giliberti și Cora recunosc o mare generozitate față de artist: "Opera lui Fabro exprimă în cuprinsul său un puternic impuls de a întâlni mișcarea Un răspuns foarte generos la al tău invitație" "Absolut Nu numai atât, cred că această lucrare care a enunțat problema violenței împotriva corpului ca violență împotriva ideilor, a sugerat o serie de implicații extrem de elocvente și eficiente" (GiLiberti , p ) Deși nu era membru al grupului, Pasolini, "cu solidaritatea sa concretă", a permis de fapt ziar pentru "depășirea dificultăților create de legile fasciste asupra presei", de la apariția unui ziar era permisă numai dacă făptuitorul era membru al ordinului jurnaliştilor Din cauza unei suprataxe de ziar, apărut în luna mai a aceluiași an, dedicat luptei proletare cu referiri polemice la aceasta al forţelor armate, Pasolini a fost coinculpat în procesul "Lotta Continua" (PASOLiNi , p - ) Despre afacerea judiciară în timpul și după viața lui Pasolini cf PASOLiNi Deja în mai Fabro intenționa să-i dedice o expoziție lui Pasolini, dar în ziua deschiderii cutremurul din Friuli l-a obligat să întoarcerea în familie (DE SANNA , p ; LUCiANO FABRO PiER PAOLO PASOLiNi ) În la cei doi vor fi expoziţia Duister Kristal este dedicată Gentului, unde Fabro va expune Bacinelle şi Arcobaleno viaggio (LUCiANO FABRO PiER PAOLO PASOLiNi ) Aceasta din urmă este o lucrare care aduce un omagiu figurii lui Pasolini, așa cum se menționează în descriere curatoriat de Silvia Fabro pentru catalogul expoziției din de la Palazzo Fabroni: "Arcobaleno Viaggio, - A mănunchi de tije colorate cu culorile curcubeului, inclusiv unul negru, sunt ținute de tavan cu un șir de metal În punctul de curbă maximă se află o barcă de hârtie care este o pagină de Pier Paolo Pasolini, a căruia i-a fost dedicată expoziţia de la Gent" (OPERE , p ) FABRO FABRO , p În timpul interviului cu Carla Lonzi din , Fabro reflectă asupra valorii experienței artistice: "Ai a avut o experiență, nu că viața ți se schimbă, dar prin acea experiență ai fost readus la anumite întrebări, la unele dintre problemele tale Propunând nu o schemă, un crez, un manifest, ci oferind această oportunitate de a acționa Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Fig : Fotografie din filmul Medea (Pier Paolo Pasolini, ) cu capul tăiat al lui Apsirto Fig : Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), detaliu al fragmentului de sticlă gravat numele lui Pier Paolo Pasolini Cu amabilitatea SMAK, Muzeul de Artă Contemporană, Gent în două aceleași experiențe apar aceste situații care sunt aduse la un nivel uman, comunicabil" (LONZi , p ) Maria Roșie Studii de Memofonte conform declaratiei raportate in Vademecum ar urma nasterea societatii În moment în care a fost invitat să expună la Zona Galleria, probabil că se afla Fabro reflectă asupra posibilității de a crea o operă care să răspundă stimulilor ideologici ai Lotta Continuă mișcarea și se inserează contextual în dialogul cu istoria a artei , atât pentru alegerea formală (recurs la o imagine a martiriului), cât și pentru întemeiere educational mai târziu, Fabro avea să revină la muncă, continuând să experimenteze adăugarea și variația personajelor implicate, rafinând referințele pentru a-l îndepărta posibile implicații politice și întărirea în continuare a funcției sale educaționale și a dialogului cu precedentele artistice Anterior, Fabro intervenise deja prin dezlegarea contingentei o lucrare Între și , artistul a lucrat la o sculptură în marmură care a reprezentat un "Foaie modelată după trupul unui bărbat, care însă la un moment dat se strecoară, iată "Sfilato"" , intitulat initial I reprezinta grevarea obiectului in vanitatea ideologiei, cu o clară referire polemică la tendințele de dematerializare ale artei; Aproape în acelaşi timp însă, lucrarea luase şi un alt titlu, Lo spirato, mai descriptiv şi mai puțin controversată , în timp ce în Attaccapanni se intitula De la plin la gol fără soluție continuitate (Fig ) Fabro a revenit apoi la o lucrare născută într-un context cultural specific, netezind referirile la evenimente curente Elementul de legătură cu istoria artei a fost aici verificabil în încercarea de a redescoperi aceeași sensibilitate a strămoșilor față de materie în plus, legenda iconografiei din contribuie la o mai mare claritate în descrierea operei: nu numai că a fost adăugată referirea la iconografia Boteztorului, dar da a confirmat că personajele implicate sunt "oameni pentru care violență împotriva corpului reprezenta violenţa împotriva ideilor" Deși rezultatul unei experiențe care l-a tulburat profund pe artist, legenda din adaugă două referinţe importante: cel de sacrificat - a cărui relaţie cu cel mit şi deci cu posibila origine sau cel puţin implicarea operei - şi că la iconoclasm ("Fiecare piesă este aniconică; nimic, în afară de numele gravat pe vas și pe față de masă de sacrificiu, spune oroarea desăvârșirii, dar toate împreună simbolurile se înalță în tăcere a imaginii condamnarea la iconoclaşti" ) La apogeul anului termenul de "iconoclasm" ar putea fi legat de două sensuri: distrugerea imaginilor și respingerea lor Prin Lo spirato ( - ) și Piedi ( - ), Fabro și-a propus să-i ajute pe meșterii cărora le-a încredințat lucrează aceeași sensibilitate a strămoșilor față de materie (DE SANNA , p ) referirea la relația cu precedentele artistice reiese în textul "oficial" al Picioarelor (DE SANNA , p ), publicat în Flash Art: "Le-am făcut cât de bine nu se puteau face Fidia și Praxiteles, Donatello și Buonarroti, Bernini și Canova sunt martorii mei Nu le-am folosit ca exemple, dar le-am găsit exemplare" (FABRO ) Pe ambele lucrările poartă şi numele meşterului care le-a realizat: această atenţie la măiestrie se confirmă din expoziția Piciorului de sticlă împreună cu scoici de fuziune de la Galeria Borgogna în (LECTURI PARALELE Despre semnificația obiectului artistic ca rod al măiestriei, vezi FABRO , p - ) Cu referire la martiriul lui Ioan Botezătorul (DE SANNA ) și la Cina cea de Taină (în versiunile definitive) A muncii) L Fabro, Regulile art Convorbiri ținute la Casa degli Artisti din Milano și la Academia de Arte Frumoase din Carrara, Milano , p , cit în HECKER , p DE SANNA , p Sharon Hecker, care a dedicat un studiu lucrării, subliniază că "titlul Lo Spirato apare pentru prima dată tipărită pe "cupoanele" cu care artistul a scos la vânzare acțiunile lucrării; data emiterii: ianuarie " (HECKER , p , nota ) FABRO , p După publicarea Attaccapanni, acesta ar fi titlul cel mai frecvent atribuită lucrării (comunicare personală de Silvia Fabro) Sharon Hecker subliniază totuși că, spre deosebire de ceea ce a relatat Jole de Sanna în biografia din , sub sculptură titlul De la plin la gol fără continuitate nu ar fi gravat, dar eu reprezint grevarea a obiectului în vanitatea ideologiei (HECKER , p , , nota ) În catalogul expoziției curatoriate de Cora în Silvia Fabro relatează toate cele trei titluri (OPERE , p ) DE SANNA , p FABRO Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Fig : Luciano Fabro, reprezint grevarea obiectului în vanitatea ideologiei Expiratul, - (fotografia artistului), în FABRO Cu doi ani înainte de prezentarea iconografiei la Galeria Area, Jannis Kounellis a susținut un spectacol la Galleria La Salita din Roma: acoperindu-și fața cu masca de Apollo, artistul a stat în fața unei mese pe care restul fragmentelor din statuie distrusă; lângă el, un flautist cânta o piesă de Mozart (fig ) Mauritius Calvesi l-a interpretat ca un "ciclu al renașterii" amintit de sunetul flautului, "începând viața", care "cu un ecou atât de profund înmoaie și încălzește vivisecția înghețată" : aceleași concepte și imagini pot fi aplicate lucrării lui Fabro, pentru aluzie la "renaștere" (care se vede în apa de botez distilată, care face sufletul nemuritor) și "vivisecție", care se referă la "tabel [ ] pentru disecție" În scurtul interviu acordat lui Germano Celant comentând această performanță, Kounellis a explicat că zdrobirea lui Apollo și jertfa unui trup spulberat, retrăit de mine, cu corbul în apropiere pentru că este un simbol al moarte Deci a retrăi nu înseamnă a te reîncarna, ci a retrăi scopurile În același timp, am ales masa pentru ca este un obiect cotidian, al vietii, unde se consuma hrana Fabro face și aluzie la sacrificiu în munca sa și se referă masa astfel pusă de fapt pe o dimensiune cotidiană, paradoxal de farsă Distanța dintre cele două operațiuni, cea a lui Kounellis și cea a lui Fabro, este clară Ambele apar ca stimuli ai simțurilor, respectiv prin folosirea muzicii care sporeşte implicarea în performanţă, iar prin relaţia dintre apă şi sticlă care confundă "calităţile de imagine ale fiecăruia rămâne doar o senzaţie" Dar în timp ce în spectacol de Kounellis privirea privitorului trece de la fragmentele lui Apollo la cioara, la masca de pe chipul artistului, Fabro concepe fiecare Bazin pentru o singură utilizare a cărei amplificare are loc atunci când viziunea globală a operei excită toate simţurile care duc la VIȚII LONZi , p JANNiS KOUNELLIS , p FABRO , p , nota Maria Roșie Studii de Memofonte înțelegerea prin senzație și rațiune În cele din urmă, Fabro nu conotă în sens antropomorfizează fragmentele de sticlă, lăsând liberă imaginația privitorului Fig : Jannis Kounellis, Apollo, La Salita, Roma (fotografie de Claudio Abate), în FLORENTA EXPERIMENTALA Â(c) Arhiva Claudio Abate În același an în care iconografia a fost prezentată la Zona Galleria, a fost lansat idem di Giulio pauline; în introducerea italiană, Calvino a recunoscut respectul față de artistul din Torino pictura "într-o epocă în care e uşor să fii iconoclaşti" , în care imaginea era aşezată în stare de acuza Probabil că Fabro a făcut o utilizare similară a termenului deja în articolul-manifest al Feet publicat în "Flash Art" în mai , unde scria că "a fi iconoclast poate par un termen atractiv pentru cei care iau judecata e ca punct de referință canonic atitudinea zilei A fi iconoclast are un inel neutru pentru cel care știe asta atenţia momentului şi un val lângă plajă" Folosind a acest sens al termenului, Donatella Giuntoli, artistă și eseist nepot al lui Marino Marini, are a susținut că acolo unde Fabro a vorbit împotriva culturii puritane ("întotdeauna un dușman ipocrit a iconografiei" ) se ascunde o referire la gândirea iconoclastă a lui Fernando Melani Născut la Pistoia în , Melani a fost un artist de credinţă comunistă care a avut în perioada postbelică a aderat la PCI, dar fără a se căsători cu politica culturală care vedea realismul ca singura formă de arta progresiva : incepand din Melani a inceput de fapt sa cultive o productie care vizează cercetarea științifică, interesată exclusiv de "vizualizarea cu artă [ ] a celor CALVINO , p XII FABRO L Fabro, Vademecum, broșură atașată la Luciano Fabro, catalogul expoziției, editat de W Beeren, Z Felix, Rotterdam , cit în FABRO , p GiuNTOLI , p Despre amestecul Partidului Comunist Italian, în perioada postbelică, în materie artistică cf MiSLER ; ARTA în ITALIA Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte schimburi de energie pe care le simțea peste tot, în jurul său și în interiorul său și pe care știința de astăzi le indică ca motoare ale întregului univers, deci la baza tuturor, de la atom până la galaxii" cunoașterea era pentru Melani singurul scop al artei și, prin urmare, era imposibil ca aceasta din urmă era figurativ : angajamentul său social a fost mai degrabă surprins în cercetările experimentale desfășurate prin practică artistică, permițând astfel să ne imaginăm un viitor în care fiecare nevoile au fost satisfăcute de maşini autonome Fabro și Melani s-au întâlnit în aprilie , introduși de Carla Lonzi care era curatorind apoi expoziţia personală a artistului pistoian la Galleria Numero din Milano Între între ei s-a născut o prietenie care și-a luat rădăcinile într-o concepție artistică comună; de fapt au împărtășit viziunea artei care vizează cunoașterea realității și schimbul de energia pe care Melani a încercat să o arate prin munca ei nu era departe de conceptul de "simpatie" teoretizată de Fabro Prietenia lor a fost îmbogățită și de momente de colaborare artistică Dar în curând a început o dezbatere aprinsă între cei doi, din cauza concepţie strict iconoclastă despre Melani La sfârşitul anilor şaizeci a avut Fabro de fapt a început o reflecție asupra sculpturii, care reafirmă valoarea centrală a materiei a implicat și reprezentanța sa În timpul conversației cu Bruno Cora, Johannes Gachnang, Carla Fabro, Silvia Fabro și Chiara d'Afflitto publicate în catalogul , Fabro a încercat să reamintească cauzele frecării cu Melani: Cred că la un moment dat Melani a prins îndoiala, dar nu am o amintire clară, că eu Am început să pun conținut în lucrare, conținut ideologic, iar asta l-a trimis fiară, deși nu-mi amintesc dacă a fost un subiect de discuție, un moment de despărțire sau nu cel putin critic Mi se pare că a fost ceva, pentru că el trebuie să aibă mai întâi a avut-o cu Picioarele, apoi ea digerase Picioarele - lucru cam greu!; Cred că după cu iconografiile văd totuși despre aceasta ar fi interesant să auzim Donatella Giuntoli, Ranaldi și Lando Landini, mi se pare că a simțit, și tocmai pentru că expunea în o galerie care avea greutate politică, a văzut-o ca pe un lucru: "iată, iar iată!" CORA , p Pentru mai multe informații despre producția artistică a lui Melani cf FERNANDO MELANi ; RANaldi-GiUNTOLi ET ALii ; GiuNTOLI ; asupra relaţiei dintre Fabro şi Melani cf LUCIANO FABRO E PiSTOia ; LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi CORA , p "De ce fac non-figurație?", a răspuns Melani în cadrul unui interviu cu ocazia uneia dintre expozițiile sale personale la Galleria Studio La Torre în , "Făcând, repetând o figură și o fals Repetarea unei postări este un fals, repetarea unei felii de pepene este un fals, pentru că felia de pepene nu este il mananci, copacul nu iti da proaspat, iar daca vezi o alta persoana iti dai seama ca este un fals, pentru ca nu e cald" (GiUNTOLi , p - ) Despre relația dintre angajamentul social și practica artistică la Melani cf GiuNTOLI , p LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p În ceea ce privește relația cu Melani, Fabro a povestit: "Eu cred că unul dintre lucrurile care au venit direct sau indirect de discutat era acest concept al naturii, diferit, care atunci era încă foarte puternic, în comparație cu cea a figurii, adică a naturii - pentru că simțise greutatea de a vedea problema figurativă reaparând, că pentru el a fost o obsesie, nu pentru meseria lui, ci pentru contextul în care se afla Deci, după ce a adus problemă la relația cu natura, relația directă, fără medierea figurii, probabil că era una ceva care ne-a găsit aproape și care ne-a ținut departe de ceea ce erau abstracționiștii, care aveau acest tabu a naturii" (LUCiANO FABRO ŞI PiSTOia , p ) Fabro l-a prezentat pe Melani lui Luigi Ardemagni, care a colaborat cu Galleria Borgogna (LUCiANO FABRO E PiSTOiA) , p ), unde artistul din Pistoia a expus în , ajutat de însuși Fabro la înființare; cei doi au participat, de asemenea, la secțiunea individual Mythologie din Kassel în (DOCUMENTA ) și au planificat să scrie o carte cu Hidetoshi Nagasawa pentru editura Prearo (carte niciodată scrisă) Au expus împreună cu Renato Ranaldi la Galleria Vera Biondi din Florența în ianuarie-februarie (LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , pp - ) În ceea ce privește reflecția asupra sculpturii condusă de Fabro cf FABRO ; DE SANNA , p - LUCIANO FABRO ŞI PiSTOia , p Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle), fotografiere a lucrării în timpul zilei a inaugurării expoziției de la Zona Galleria, la martie De la stânga: Lando Landini, Bruno Cora, Paolo Marchi, Donatella Giuntoli, Fernando Melani, Liana Mattacchini (foto artist), în LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi Fig : Luciano Fabro, Wheel, , fotografiere a lucrării cu artistul (foto de Daniel Soutif) Curtoazie Arhiva Luciano și Carla Fabro, Milano Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Reacția lui Melani la iconografie, menționată de Fabro, a avut loc în timpul participarea artistului din Pistoia la inaugurarea expoziției amenajate în Zona Galleria, în (Fig ) Chiar și Donatella Giuntoli, în scrisul ei despre Melani, a subliniat modul în care prezența referințelor de conținut în opera lui Fabro avea un sens pentru el problemă: "Melani a fost surprins de Sala la Bienala care expune picioarele de sticlă, precum și de Lo spirato, și ceva din complicitatea simțită până în acel moment pe care o datora se transformă în considerare atentă și suspendarea momentană a judecății, atitudinea de pragmatic pentru Melani" Există un text scris de Melani (care a alăturat producției artistice cu cea teoretică ) în dar publicat abia în , în care se conturează sensul discuției dintre cei doi Melani, de fapt, la aprilie , a participat la inaugurarea staff-ului milanez al Fabro la Galleria de Nieubourg, condusă de Franco Toselli Întors la Pistoia, a început să scrie un text despre structura conceptuală și formală a lucrării colegului, text a fost expediat inițial la Fabro în primăvara acelui an, dar apoi a reluat și a terminat abia în septembrie textul era încă în gestație când, la iulie , Fabro a plecat cu familie din Pistoia să o viziteze pe Melani cu ocazia întâlnirii cei doi au făcut schimb unul altuia o lucrare, după cum a notat Melani în jurnalul său: "Joi, iulie dimineața e după-amiaza devreme Luciano şi Carla Fabro primesc cerc cu tulpină, dat bambus" the "bambus" și Simple machine for seeing reciprocating motion ( ), în timp ce "cercul cu tulpină" și Roată ( ) , formată dintr-un "cerc" care "se sprijină pe un braț suspendat care, în efort, tinde" (Fig ), lucrare cu care Fabro a încercat să-l elibereze pe privitor privire preconcepută, așa cum îi spusese Carlei Lonzi într-unul dintre interviurile în care s-a contopit Autoportret: "în practică nu vedem brațul și în schimb acordăm atenție cercului e la instabilitatea ei sporită: deja simţim că se roteşte" pe iulie, câteva zile mai târziu întâlnindu-se cu Fabro, Melani a introdus în textul său o reflecție asupra importanței prietenului său acestea au menținut o distanță față de valoarea iconografico-reprezentativă a obiectului: Apropo de Fabro, astazi ne prezinta obiectele lui[, cu teama] ca nu va trece pe langa el "prezentare" la reprezentarea prezentare ca o ocolire a lui s și împachetare a dacă în obiectele sale pericolele riscurile ca arhiva-arhetipul domestic să devină punctul GiuNTOLI , p Scrierile lui Melani produse între și au fost publicate în de Bruno Cora (FERNANDO MELANi , pp - ) cu acest "Avertisment Această secțiune adună scrierile teoretice publicate în timpul vieții sale de Fernando Melani și tipărit singur de artist: în principal broșuri, pamflete, pliante, cărți poștale Au fost incluse și câteva scrieri inedite pe care autorul le completase, în formă definitiv Prima tratare organică a scrierilor lui Melani se datorează Annei Brancolini Criachi în ediție al Arhivei Sassolini Editore ( )" (ivi, p ) Fabro a expus două dintre cele trei moduri de a pune foile, il Pupo, L'italia, Înainte, în spate, dreapta, stânga (Sky), tautologie, Quid nihil nisi minus, Ochiul lui Dumnezeu, Națiunea italiană în plumb și cristal, Iedera, Coroană de laur, facsimil și Contact, tautologie Alte lucrări precum Hole, Square, Wheel, Cross, în Cubo, Floor, tautologie ar fi putut avea Melani văzută în la Galleria Notizie din Torino sau în catalogul introdus de Saverio Vertone sau în fotografiile realizate de Fabro (LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p ) Fabro, care ar fi dorit să folosească textul compus de Melani pentru catalogul personal de la Galleria de Nieubourg, și-a amintit că "o dată [Melani] mi-a spus că a scris niște lucruri despre mine și apoi le-am citit și mi s-a părut un lucru foarte punctual [ ], așa că, din moment ce aveam o expoziție, i-am spus să mi-o dea pt să-l public, a fost un lucru destul de curios, un fel de lectură și, așa cum o citisem, era perfect El a spus NU, că trebuia să corecteze unele lucruri, să repare câteva cuvinte Cert este că mi l-a trimis înapoi, între timp expoziția era deschisă a trecut, după trei-patru luni, totul întărit, tencuit și și-a pierdut o bună parte din parfum, așa că nu s-a făcut nimic" (LUCiANO FABRO ŞI PiSTOiA , p - ) Că textul la care se referă Fabro este cel scrisă în urma expoziției de la Gallery de Nieubourg și confirmată în catalogul LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p Lucrarea lui Fabro se află acum în colecția de la Palazzo Fabroni titlul celor două lucrări și ibidem confirmat LONZi , p , cit acolo, p Maria Roșie Studii de Memofonte o schimbare, o ușoară modificare (nu o adăugare sau o eliminare) a unghiului a barei care trage din tavan cel mai mare cerc, ceva mai mare în marea monotonă a celorlalte găuri Acestea sunt piesele, invențiile la limită, acestea sunt cele două piese în afara arhetipului (la care nu-mi place și periculos, poate deveni ambiguu) bazinul care, dacă nu este ținut pe verticală, poate deveni o apă textul nu este puțin etanș, dar oferă idei importante pentru citirea iconografie "Barul care trage din tavan" și probabil șoseaua de centură ( - ), un "brațul de extensie telescopic" care putea fi atârnat de tavan , în timp ce "bentița mai mare [ ] în marea monotonă decât celelalte foruri" și aproape sigur o aluzie la Forum ( ), în care o placă de metal este perforată de multe orificii de dimensiuni egale, la care se adauga unul cu diametru mai mare care, odata recunoscut, se impune ochiului a spectatorului Linia finală, "bazinul care dacă nu este ținut vertical poate deveni stoup", denunta riscul ca o lucrare nascuta ca stimul al atentiei vizuale a spectator și a cărui iconicitate este implicația inevitabilă inerentă a ființei sale de formă, convertește, cu "o schimbare, o ușoară modificare", într-o lucrare pur reprezentativă, trecând de la a fi un instrument pe care artistul îl folosește pentru a explica realitatea la a reprezentarea acestuia, presupunând un conţinut Acum, s-a spus că la sfârșitul anilor Fabro a început o reflecție asupra sculptură care implica și sarcina ei reprezentativă și că Melani rămăsese nedumerit Operația pe care Fabro a efectuat-o la Zona Galleria a fost tocmai aceea de a lua zei recipiente, umpleți-le cu apă și așezați-le pe o masă referința titlului era clară din prima expozitie a operei: iconografie (bacinelle) Acesta este de fapt format din substantivul alla baza discutiei cu Melani - iconografia, caracterul ilustrativ legat la imagine, conţinutul acesteia - şi de la obiectul pe care artistul pistoian l-a incriminat în textul său din iulie , "bazinul", indicat acum la plural deoarece este prezent succesiv, pe masa Deși lipsesc elementele necesare pentru a stabili dacă Fabro chiar a avut amintirea acestui text în , ni se pare semnificativ că în lucrarea prezentată la Area artistul preluase toți termenii judecății de opoziție a lui Melani la reprezentare (la cuvântul "bazin" și categoria căreia i s-a opus Melani, adică cea iconografică), înțelegând și referirea la sacru: Bazinele, conform lecturii civile a operei, ele pot fi de fapt citite ca "stupe", în care sunt scufundate rămășițele martirilor și "purificat" prin apă Din unirea acestor elemente, de altfel, s-a născut o lucrare care s-a împrumutat la o lectură politică, și deloc surprinzător, văzând-o expusă la Area, artistul din Pistoia ar fi exclamat "Iată-ne iar!" Relația strânsă cu Melani lasă deschisă posibilitatea ca titlul lucrării de Fabro, precum și afișarea unui lighean cu apă (un lighean!), a fost un răspuns la alegerea "iconoclastă" a prietenului și textul citat Când Fabro a creat o lucrare care LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , p Data ( iulie) este indicată de Melani la începutul anului reflecţie DE SANNA , p Înainte ca Melani să compună textul său despre Fabro, Foro fusese expus în la Stuttgart, în timpul expoziție Con temp l'azione (Galleria Senatore), în la Lugano (Galleria Flaviana), Torino (Galleria Notizie), Roma (Galleria Qui Arte Contemporanea) (LUCiANO FABRO , p ) în timp ce Soseaua de centură în în Milano (Galeria Vismara) (LUCiANO FABRO , p ) Chiar dacă nu am găsit documente utile a să demonstreze că Melani a văzut lucrările în timpul uneia dintre aceste expoziții și probabil că le cunoștea prin poveștile lui Fabro sau văzuse reproducerea fotografică; amintiți-vă că cei doi s-au întâlnit în aprilie și, conform mărturiei lui Fabro, "discutam mereu despre ultimele lucrări" (LUCiANO FABRO ȘI PiSTOia , p ) LUCiANO FABRO ŞI PiSTOia , p ibid Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte a reafirmat funcția iconografiei - confirmată ulterior la nivel teoretic în Vademecum - a recurs tocmai la termenii folosiţi de Melani pentru a-l ţine departe de ea si acelasi Fabro a schimburi de martori între ei: Interesant a fost că când am ajuns noi discutam mereu despre ultimele lucrări, râzând și în glumă, toată lumea a spus ce a făcut De exemplu, bobina elastică pe care cred că o avea făcută când am început să folosesc bronzul și a vrut să facă o sculptură care să nu fie una sculptură, a fost și o întrebare și răspuns între noi, puțină competiție, chiar multă frumos Astfel, când Fabro a expus umerasele în , a căror fotografie în "Domus" și arătat împreună cu cel al măririi detaliului în care Daphne "înmugurează pe pofta lui Apollo" în binecunoscuta sculptură a lui Bernini (Fig ), Melani a răspuns cu o versiunea sa a sculpturii (Fig ) "compusă din fragmente de ghidon și cadre de bicicletă sudate împreună pentru a simula o tendință ascendentă, un fel de îmbrățișare mecanică însoțit de ramura Lunariei, o plantă mai cunoscută sub numele de "medalii papei"": încă o dată și a respins fiecare "dimensiune iconică a istoriei artei", reafirmându-se în același timp "o aderență încăpățânată la viața de zi cu zi, o sursă inepuizabilă a creativității pe care a găsit-o confort în studiul științific al materiei și al caracteristicilor ei fizice" LUCIANO FABRO ŞI PISTOIA , p FABRO , p Pentru fotografie cf LiCiTRA PONTi , p În catalogul din , Jole de Sanna scria că "în [Fabro] colorează în acuarelă imaginea făcută de Bernini a detaliului lui Apollo și Daphne Această acuarelă el însoţeşte mereu umerasele pe care începe să le expună în " (FABRO , p ) LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi , pp - Maria Roșie Studii de Memofonte Fig : Luciano Fabro: Umeraș Bronzuri, culori și muzica la Napoli, in LiCiTRA PONTi Fig : Fernando Melani, Apollo and Daphne, , casa- studio Fernando Melani, Pistoia, in LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte Bibliografie Bienala a -a Bienala de la Veneția Expoziţia Internaţională de Artă, Catalogul expoziţiei, editat de R Barilli, Veneția Iubirea mea Amore mio, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența DESPRE MORA STUCKY About the Stucky Mill, editat de F Raggi, Veneția APTICO Haptic sensul sculpturii, Catalogul expoziției, editat de J de Sanna, Crusinallo ARTA în ITALIA Art in Italy - , editat de L Caramel, Milano ARTĂ TAPES Benzi de artă Originile artei video, editat de A Mazzanti, Cinisello Balsamo BANOTTi E BANOTTi, O fată deosebită în anexa Manifestul Revoltei Femeilor, Aprilia MASACRU FASCIST BARBARA Masacrul fascist Barbara Șase asasinați la Brescia, "L'Unita", , , p BiOGRAFIE Biografie, editată de J de Sanna, în FABRONiOPERA , pp - BRESCIA, DUPĂ MASACRUL DIN Brescia, după masacru, "Stampa Sera", , , p VIȚII M CALVESi, în JANNiS KOUNELliS , p CALVINO cel CALViNO, Cutratarea, în G Paolini, idem, Torino , pp V-XIV CENZURA LA SAO PAULO Cenzura în San Paolo, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Bologna CHILE: REZISTENTA, LIBERTATEA Chile: rezistență, libertate Expoziție de artă contemporană: lucrările a de artiști împotriva fascismului pentru libertate și democrație, Catalogul expoziției, Roma CONTEMPORANE Contemporanea, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența Maria Roșie Studii de Memofonte CORA B CORA, Rezonanta sa manifestat: Fernando Melani primul artist postbelic, penultimul al mileniului, în FERNANDO MELANi , pp - Crispolti E CRiSPOLTi, înmormântarea anarhistului Pinelli, în ENTRE RIVOLTA E RIVOLUZIONE , pp - DE GOUGES O DE GOUGES, Declaration des droits de la femme et de la citoyenne, Paris DE GOUGES O DE GOUGES, Declarația drepturilor femeii și cetățenilor, în dilema cetățeniei Drepturile și îndatoririle femeilor, editat de G Bonacchi, A Groppi, Roma , pp - DE LiGUORI AM DE LiGUORi, Considerent i Portretul unui bărbat care a decedat recent, în Lucrări asceţii, iX Pregătirea pentru moarte și pamflete aferente, Roma , pp - DE SANNA J DE SANNA, Luciano Fabro Două expoziții, "Domus", , , pp - DE SANNA J DE SANNA, Luciano Fabro Biografie, Pasian di Prato DOCUMENT documenta Befragung der Realitat Bildwelten heute, Catalogul expoziţiei, editat de H Szeemann et al , Kassel FABBRi M FABBRi, recitalul Vieinam la Milano Joan Baez pentru , "La Stampa", iulie , p FABRO L FABRO, Luciano Fabro, Broșura expoziției, Milano FABRO L FABRO, Fabro, "Flash Art", , , p FABRO L FABRO, iconografie, "Flash Art", - , , p FABRO L FABRO, Umerașe, Torino FABRO Fabro, Catalogul expoziției, editat de J de Sanna, Ravenna FABRO L FABRO, Fabro Lucrări - , Torino Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte FABRO L FABRO, Arta revine la art Lecții și conferințe - , Torino FABRONiOPERA Fabroniopera Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de B Cora, Milano FERNANDO MELANi Fernando Melani Casa-studio, experiențe, scrieri, din până în , editat de B Cora, Milano FLORENTA EXPERIMENTALA Florența experimentală: anii șaptezeci prin mărturiile lui Bruno Cora, Lapo Binazzi și Paolo Masi, îngrijită de A Acocella, C Toschi, în ART TAPES , pp - "FLASH ART" "Flash Art", , , p FÂNTÂNA L FONTANA, Concepte spațiale, editat de P Fossati, Torino GiannattaSiO S GiannattasiO, Mondino all'Arco d'Alibert, "Flash Art", , , p GiLiberti E GiLiBERTi, Zona spatiala pentru verificari artistice interviu cu Bruno Cora, în Memoria Ribelle, editia a -a La revedere Lugano Bella, Catalogul expoziției, Napoli , pp - GiuNTOLI D GiUNTOLi, Fernando Melani O experiență bio-artistică, Pistoia GUARiNi R GUARiNi, Pentru istoria infamiei, în MONTANA , p HECKER S HECKER, eu reprezint grevarea în vanitatea ideologiei A expirat, în LUCiANO FABRO , pp - JANNis KOUNELLIS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano KUNST în EUROPA Kunst in Europa na ' , Catalogul expoziţiei, texte de G Celant, J Cladders et alii, Gent PĂRUL LUI BERENICE părul Berenicei Poemă de Callimachus tradusă de Valerio Catullo popularizată și ilustrată de Ugo Foscolo, Milano EXPOZIȚIA "CHILE: LIBERTATE REZISTENTĂ" Expoziția "Chile: Resistenza Liberta", "Artă și societate", - , , pp - Maria Roșie Studii de Memofonte ALTA REPETIȚIE Repetiția diferită, catalogul expoziției, textul critic de R Barilli, Milano CITURI PARALELE Lecturi paralele, catalogul expoziției, texte de H von Hofmannsthal, note despre lucrări individuale ale lui L Fabro, Milano CITURI PARALELE IV Citiri paralele iV Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano LiCiTRA PONTi L LiCiTRA PONTi, Luciano Fabro: Umerașe, bronzuri, culori și muzică la Napoli, "Domus", , , p - LONZI C LONZi, interviu cu Luciano Fabro, "Marcatre", - - - , , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) LONZI C LONZi, Scrieri despre artă, editat de L Conte, L iamurri, V Martini, Milano LONZI C LONZi, Autoportret, Milano (ediția originală Bari ) LUCIANO FABRO Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de S Fabro, San Francisco LUCIANO FABRO Luciano Fabro, Catalogul expoziției, editat de S Fabro, Napoli LUCiANO FABRO ȘI Pistoia Luciano Fabro şi Pistoia, editat de C d'Afflitto, în FABRONiOPERA , pp - LUCiANO FABRO FERNANDO MELANi Luciano Fabro Fernando Melani Sculptură pentru două voci, Catalogul expoziției, editat de L Pratesi, Pisa LUCiANO FABRO Pier PAOLO PASOLiNi Luciano Fabro Pier Paolo Pasolini Duister Kristal, Catalogul expoziţiei, editat de J Hoet, Gent LUST H LUST, O răstignire fără Dumnezeu, în BETWEEN REVOLT AND REVOLUTION , pp - MARTiNi A MARTiNi, Colocvii despre sculptură - , cules de G Scarpa, ediție completă condusă pe manuscrisul editat de N Stringa, Treviso MEDITERRANEA Mediterranea , Catalogul expoziției, editat de G Giuffre, Messina Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte MESS V MESS , Două săptămâni pe stadionul din Santiago Acele zile cumplite de violență și tortură, "Stampa Sera", , , p FABRO NAGASAWA TONELLO TROTTA Fabro Nagasawa Tonello Trotta puncte comune, interviu de T Trini, "DATE", , Primăvara , p - (disponibil online la www capti it) MiSLER N MiSLER, Calea italiană către realism Politica culturală artistică a PCI din până în , Milano MONTANA G MONTANA, Luptă armată în Chile împotriva fascismului, luptă politică în Italia împotriva complicilor săi, "Arta and Society", , , p - LUCRĂRI Lucrări, editată de S Fabro, în FABRONiOPERA , pp - CARNEFICINA IN PIAZZA LOGGiA carnagiu în piazza Loggia, "Bresciaoggi", mai , p PANOFSKY E PANOFSKY, iconografie și iconologie introducere în studiul artei în Renaștere, în id , il sens în artele vizuale, Torino , pp - PANOFSKY E PANOFSKY, introducere, în id , Studii de iconologie, Torino , pp - PASOLiNi Pasolini: cronică judiciară, persecuție, moarte, editat de L Betti, Milano PIAZZA FONTANA, LA CINCI ANI DUPĂ Piazza Fontana, cinci ani mai târziu Bombe: un adevăr Câte propoziții?, "Stampa Sera", decembrie , p POPAIZ A POPAiZ, Durere și furie pentru cele victime și cei de răniți Ea se dusese să-și întâmpine copiii în procesiune moarte, "La Stampa", , , p PROCESE DE GÂNDIRE VISUALIZATE Procese de gândire vizualizate Junge italienische Avantgarde: Anselmo, Boetti, Calzolari, Fabro, Griffa, Kounellis, Maini, Mattiacci, Merz, Paolini, Penone, Pistoletto, Prini, Salvo, Zorio, Catalogul expoziției, editat de J -C Ammann, Lucerna CÂND CLASA MUNCITORĂ Când clasa muncitoare și forțele populare sunt înfrânte, cărțile și cultura sunt, de asemenea, arse", spune Arte and Society", , , p - Maria Roșie Studii de Memofonte RANaldi-GiUNTOLi ET ALii R RANaldi, D GiUNTOLi ET ALii, Fernando Melani Omul și artistul, Pistoia ROBERT C ROBERT, Die Nekyia des Polygnot, Halle ROMA ÎN SPECIALĂ Roma expusă - Materiale pentru documentarea expozițiilor, acțiunilor, spectacolelor, dezbaterilor, Catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma SCHONENBERGER G SCHoNENBERGER, Profețiile, număr special dedicat lui Lucio Fontana din "NAC", , , p - (disponibil online http: www notiziarioartecontemporanea it index php) SITUAȚIA Situația Revista bienală a artei și literaturii de astăzi, Manifestul expoziției, Florența ÎNTRE REVOLUȚIE ȘI REVOLUȚIE Între revoltă și revoluție imagine şi proiect, Catalogul expoziţiilor, editat de C Pozzati, Bologna TE-am găsit în G TROVATi, Reacțiile guvernului și dezbaterea dintre forțele politice Italia și drama Chile, "La Presa", septembrie , p O BIENALA PENTRU CHILE O bienală pentru Chile, "La Stampa", iunie , p O BOMBĂ FASCISTĂ O bombă fascistă a masacrat femei, copii, muncitori care demonstrau împotriva terorismului negru, "Lotta Continuă", , , p VALENTINi C VALENTINi, Șeful Revoltei Carla Lonzi, în P Cioni, E Di Caro et alii, Women in Șaizeci și opt, Bologna , pp - ViGLIANi M ViGLiANi, Atacul la Brescia Șase morți, răniți, "Stampa Sera", mai , p ZOPPELLI M ZOPPELLi, Un carnage înfricoșător, "il Giorno", mai , p Luciano Fabro, iconografie (Bacinelle): câteva posibilități de lectură Studii de Memofonte ABSTRACT În , Luciano Fabro a prezentat iconografii (Bacinelle) la Galleria Area din Florența, condusă de nişte militanţi ai Lottei Continua Lucrarea a constat dintr-o masă acoperită de o față de masă albă pe care erau așezate cinci lighene de cristal umplute cu apă; în fiecare a fost scufundat un fragment de sticlă (provenit de la Picioare, realizat de artist între și ) gravat cu numele unui "martir" Avand in vedere locul expozitiei, relatia cu alte lucrări contemporane și centralitatea, în dezbaterea anilor șaptezeci, a unora personaje al căror nume îl poartă fragmentele, opera se pretează unei lecturi politice Dar o serie de texte compuse de artist și modificările aduse operei până în permite să fie inserată într-un dialog mai larg cu istoria artei în Luciano Fabro a expus iconografie (Bacinelle) la Area Gallery din Florența, condus de către unii activiști ai Lottei Continua Lucrarea a constat dintr-o masă acoperită cu un alb fata de masa, pe care s-au pus cinci lighene de cristal umplute cu apa, iar in fiecare acolo a fost un fragment de sticlă înmuiat Fragmente de sticlă, de la Piedi, o sculptură creată de artist între și , au fost scufundate în fiecare bazin, cu numele unui "martir" gravat pe fiecare dintre ele Având în vedere contextul expozițional, relația cu ceilalți operele contemporane și centralitatea, în dezbaterea anilor șaptezeci, a unor personaje ale cărei fragmente purtau numele, lucrarea se pretează la o viziune politică Dar un număr de textele scrise de artist și ușoarele modificări aduse operei până în permit iconografie (Bacinelle) să fie inclusă într-un dialog mai larg cu istoria artei Giorgio Di Domenico Studii de Memofonte "O PARTICIPARE CARE TREBUIE GĂSITĂ": JANNis KOUNELLIS, TRAGEDIA CIVILĂ, Ceea ce am văzut a fost o singură lume iar această lume era condusă numai de aur dar foarte puțini o posedau foamea și necazurile au rămas pentru celelalte zdrențe (WEiSS , p ) Expoziții și evenimente de colecție pe mai , la opt seara, Jannis Kounellis ar fi trebuit să inaugureze a treia sa expoziție individuală la Agenția de Artă Modernă din Napoli, redenumită cu acea ocazie Galeria Lucio Amelio Expoziția fusese anunțată printr-o invitație, pe o carte poștală imprimată două feţe : pe recto tencuiala unui cap feminin montat pe un piedestal metalic cu a flacără fixată la ureche (Fig ): un Untitled din , expus cu o lună înainte la Studio d'Arte Contemporanea GAP la Roma, ca parte a revistei Apax Legòmena Pe revers unele indicații, printre care și titlul expoziției, Trandafirul negru A fost un titlu din multe puncte de vedere surprinzător: artistul, care de ani de zile s-a așezat pe poziții intelectuale puternic anti-americane, nu folosise niciodată limba engleză pentru a intitula lucrări sau expoziții și aproape că optase exclusiv pentru laconicul Untitled De asemenea, surprinzătoare a fost referirea la un "trandafir negru": odată cu evenimentele din Arte Povera, artistul părea să fi abandonat definitiv iconografii botanice care fuseseră în centrul unei serii de succes de picturi realizate între și , pentru a-și concentra aproape exclusiv investigația asupra proprietăților intrinseci a materialelor naturale în realitate, expresia "trandafirul negru" a apărut într-o lucrare de puțin anterior, Manifestul pentru un teatru utopic, din : o mașină de cusut, o monocromă pătrat galben și un colaj de fotografii care poartă expresia "negrul Trandafir" Articolul constituie reelaborarea unui seminar desfășurat în iulie în cadrul cursului de Istorie de artă contemporană susținută la Scuola Normale de profesorul Flavio Fergonzi, căruia îi mulțumesc pentru atenția supraveghere valoroasă Pentru că a susținut cercetarea, îi mulțumesc și Valentinei Castronuovo (Fondazione Morra), Giorgio Colombo (Arhiva Giorgio Colombo) și Odile Rousseau (Centrul Pompidou, Muzeul Național) a artei moderne) în ceea ce privește imaginile publicate în acest articol, acestea sunt disponibile oricăror deținători de drepturi pe care nu a fost posibil, în ciuda numeroaselor încercări, să le urmărească LUCIO AMELiO , p O copie a invitației, cea adresată lui Ferruccio Marchi, și păstrată în Arhiva Giorgio Colombo Lucrarea, care acum face parte din colecția Barbier-Muller din Geneva, este reprodusă într-un scurt anunț a apărut la "Flash Art" (APAX LEGÃ'MENA ) Datarea lucrării este cel puțin problematică: ea a fost de fapt expusă pentru prima dată cu ocazia zilei expoziție personală din Chicago din - , probabil modificată și adaptată noului context industrial a expunerii Apariția în a expresiei "trandafirul negru" ar putea servi drept terminus ante quem se nu mai mult pentru prima concepție a instalației Lucrarea nu este reprodusă sau menționată în JANNiS KOUNELliS , dar menționat, comentat și reprodus în SCHEPS , pp - , căruia i se datorează înscrierea a inscriptiei de pe colaj, nerecunoscut in fotografie "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte Fig : Galeria Lucio Amelio, invitație la expoziția Trandafirul negru, Arhiva Giorgio Colombo, Milano titlul a fost însă nesocotit: vizitatorii care între mai și iunie au vizitat expoziția, au găsit o singură lucrare în fața lor: nici un Untitled, nici un Black trandafiri, nu Manifestul pentru un teatru utopic, ci Tragedie civilă , un întreg perete al galeriei acoperit cu foita de aur, in fata caruia artistul pusese un suport de haine cu palarie si haină, precum și o lampă cu kerosen aprinsă Un singur recenzent a comentat evenimentul în presă, nu un critic militant, ci un ilustru medievalist deja elev al lui Toesca: Ferdinando Bologna, care din martie a avut l-a înlocuit pe Filiberto Menna ca semnătură a rubricii artistice a "il Mattino" Bologna da concentrat imediat pe valoarea în întregime conceptuală a operațiunii lui Kounellis, bazată pe "o rețea de relații secrete, nu întotdeauna ușor accesibile, de multe ori chiar voluntar De fapt, nu există nicio certitudine cu privire la data inaugurării: data indicată pe invitație, și acceptată în LUCIO AMELiO , p , nu este de acord cu cea din prima revizuire, aparent efectuată în priză live și a apărut în "il Mattino" la iunie (BOLOGNA ) Lucrarea este printre cele mai faimoase ale artistului, datorită istoriei sale deosebite de colecție și expoziție, din participarea la Documenta pentru includerea în colecțiile muzeului Kolumba din Köln, unde a fost expus continuu începând cu anul Același muzeu, în , a dedicat o monografie lucrării editate de Katharina Winnekes s-a concentrat pe problemele statutului muzeografic al operei și a fost însoțită de o amplă antologie critică bazată pe o atentă cercetare bibliografică Curatorul a decis să nu propună comparații cu lucrări contemporan și să nu reproducă nicio altă lucrare anterioară sau ulterioară a lui Kounellis însuși, cu excepția unor cazuri de recuperarea directă a elementelor de instalare Monografia rămâne un punct de referință esențial pentru reconstituirea evenimentelor expoziționale ale lucrării și pentru o recunoaștere inițială a bibliografiei critice (WiNNEKES ) GALLO , p volumul în care se colectează contribuţia lui Gallo este o resursă valoroasă pentru reconstituirea relației lui Ferdinando Bologna cu artele contemporane; deosebit de demn de remarcat este contribuția lui Stefano Causa care, printre altele, raportează pe larg recenzia expoziției Kounellis (CAUSA , p - ) George DiDomenico Studii de Memofonte Fig : Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Napoli, Galleria Lucio Amelio, Fotografie Mimmo Jodice specios și misterios" ; pentru a insista apoi asupra indescifrabilității intenționate a producției a artistului, adesea acuzat cu "un procent foarte mare de nedeterminare voluntară fie fantastic decât simbolic, căruia îi corespunde o încărcătură de intensă sugestie metaforică" A urmat o mențiune despre trandafirul negru anunțat și o descriere concisă și eficientă a componentelor instalației, deosebit de atent la valorile luminoase: Un întreg perete al galeriei a fost acoperit cu foiță de aur în ciucuri, aproape ca și cum ar fi traducerea imagine gigantică a unui fundal antic de mozaic de aur În fața ei un veche suport pentru haine Tip vienez, de care atârnă un pardesiu închis la culoare și, de la cel mai înalt cuier, o pălărie cu boruri gri larg Pe peretele colțului, în dreapta, o lampă mică cu gaz, cu flacără aprinsă întregul lovită de lumina alienătoare a neonului Agenția de Artă Modernă a reprezentat în unul dintre cele mai active centre de cercetare artistică în Italia: Amelio, plecând de la situaţia artistică napolitană de la mijlocul anilor şaizeci, cea a o figurație suspendată între neorealism și sugestii de obiecte în maniera lui Lucio Del Pezzo, reușise să-și lărgească orizonturile mai întâi către întregul context național, apoi către acesta internaţional Kounellis colabora deja de ani de zile cu galeria: avea loc prima expoziție BOLOGNA ibid idem Deja în , galeria a găzduit primele expoziții personale ale lui Andy Warhol, Jim Dine și Joseph Beuys, urmate înconjurat de figuri precum Daniel Buren, Gerhard Richter, Christian Boltanski și Sol LeWitt Una foarte bună reconstrucția activității de galerie a lui Amelio poate fi văzută în LUCIO AMELiO "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte în decembrie , artistul expuse acolo un grup important de lucrări sărace inclusiv o serie de variaţii pe tema plăcii de metal Doi ani mai târziu, în , artistul era a revenit să expună la Agenția de Artă Modernă, prezentându-și Pasiunea după Ioan: un violoncelistul a reprodus obsesiv o piesă de Bach raportată pe o pânză mare instalat pe perete În sfârșit, în , cu ocazia unei expoziții colective, persoana artistului intrase direct într-un Untitled: Kounellis stătuse legat la ochi în fața lui la tabla obișnuită de × cm, strângând un arzător cu gaz între dinți Acest serie de expoziții ne permite să reconstituim efectiv evoluția stilistică a artistului între sfârșitul anilor șaizeci și mijlocul anilor șaptezeci: deja cu ocazia expoziției din , cercetarea slabă a materialelor precum cărbunele și focul începuse să cedeze locul elemente "culturale", cum ar fi oul derivat din Pala di Brera a lui Piero della Francesca sau numele Marat și Robespierre au turnat ghips pe o farfurie luminată de o lumânare Pe la Kounellis lansase atunci un nou sezon deschis performativ, care în Pasiune conform lui Giovanni pus în scenă la Napoli a văzut un punct de mediere între Nabucco prezentat la Vitalitatea negativului în și Tarantela lui Igor Stravinski pusă în scenă în în documenta La scurt timp după aceea, înainte de a ajunge la rezultatele Tragediei Civile, artistul ar fi optat pentru o implicare directă în propriile lucrări, mediată de o recuperare a elementelor tipice din prima sa producție slabă, cum ar fi arzătoarele cu gaz După ce a fost fotografiată de Mimmo Jodice (Fig ) , a fost solicitată Tragedie civilă câțiva ani cu Giuseppe Morra, înainte de a fi vândut unui colecționar napolitan Reproduce în catalogul expoziției personale a lui Kounellis organizată la Essen în și expusă în la Galeria Karsten Greve din Köln , lucrarea a fost remarcată de Rudi Fuchs care a vrut include-l în cea de-a șaptea ediție a documenta, pe care a editat-o Având în vedere refuzul proprietarului de a împrumutul lucrării , Kounellis a decis să facă o a doua versiune, recunoscută de către lipsa lămpii Participarea la documenta ( ) a asigurat o tragedie civilă a audiență internațională numeroasă care, totuși, a avut de-a face cu o lucrare foarte diferită de cea înființată la Napoli cu șapte ani mai devreme intre timp, instalarea, dupa un obicei început cu catalogul expoziției personale de la Essen, a fost prezentat ca Untitled ; apoi neoanele ale galeriei napolitane au fost înlocuite de lumină naturală care pătrundea prin larg vitralii ale Fridericianumului; lampa cu gaz a fost eliminată; în cele din urmă lucrarea a fost aşezată pe un perete Pentru reconstituirea acestei serii de expoziții și, în general, a întregii activități a lui Kounellis până la primii ani Anii optzeci, instrumentul de referință de neînlocuit rămâne registrul bio-bibliografic pregătit de ida Giannelli în prilejul expoziției de la Rimini din (GiANNELLi ), precedată de Documentația Critică culesă de Pia Vivarelli cu ocazia acordării artistului a Premiului V "Pino Pascalli" ( ) (DOCUMENTARE CRiTiCA ) Kounellis, chiar și după expoziția din , va continua să expună la galerie napolitană, sunând o serie memorabilă de expoziții care în aveau să fie sărbătorite cu Jules Verne, A Captain of Fifteen Years: Extraordinary Voyages, portofoliu de cincisprezece fotolitografii tipărite în trei sute de exemplare care a mărturisit, cu fotografii ale lui Mimmo Jodice, Claudio Abate și Werner Kruger, expozițiile pe care le-a înființat acolo fotograful documentase activitățile galeriei încă de la înființare, iar în a fost înființată expoziția Zece ani la Agenția de Artă Modernă în fotografiile lui Mimmo Jodice (MiMMO JODiCE , p ) Această împrejurare mi-a fost comunicată de Valentina Castronuovo (Fondazione Morra) ca răspuns la unul dintre ai mei cerere JANNiS KOUNELLIS a, p WinNEKES , p Expoziția în cadrul căreia a fost prezentată lucrarea a fost montată în perioada mai - iulie la locația galeriei Wallrafplatz Din păcate, nu se păstrează nicio documentație fotografică relativă la expozitie Această împrejurare mi-a fost comunicată și de Valentina Castronuovo (Fondazione Morra), tot în răspuns la cererea mea Așa este indicată în catalogul expoziției și cum este primită atât de presa națională, cât și de cea internațională (POHLEN ; POLiTi ) Fotografia color reprodusă pe pagina dublă de mai sus merită o mențiune "Artforum" care însoțește articolul de Annelie Pohlen, un semn al centralității tragediei civile în sistem documenta (POHLEN , p - ) George DiDomenico Studii de Memofonte fara usi Înlăturarea titlului, precum și modificarea în profunzime a statutului a instalației, a fost introdus într-un sistem teoretic precis care a susținut structura de ansamblu a expoziției, o abordare teoretică căreia Kounellis însuși o oferise pe a sa contributie Documenta s-a caracterizat prin dorința de a reitera o alteritate și o demnitate mai sus decât arta, o întoarcere la o dimensiune sacră a practicii artistice pe care a văzut-o tocmai în Tragedia civilă, expusă ca Untitled, cel mai semnificativ episod al despărțirii totalitatea artistului din contextul social, "ușa încuiată a orașului sfânt împotriva barbarilor" După dificilele ediții documenta din anii , artistul a revenit la instrumentele lui profesie, a cărei demnitate a fost reafirmată, evidențiind astfel valoarea de a face artă în dacă Tragedia civilă a ajuns să facă parte dintr-o colecție surprinzătoare de lucrări în care se afla aurul cu: o coloană aurita de James Lee Byars, o replică a coroanei lui ivan il Distribuție groaznică de Joseph Beuys, Das goldene Bad de Rebecca Horn și Jewels de Luciano Fabro, în timp ce două imagini din spectacol au fost reproduse în catalogul expoziției Aur găsit de artiștii Marinei AbramoviÄ‡ și Ulay Parasind Kassel, tragedia civila a fost demascata continuu de-a lungul deceniului, adesea cu modificări substanțiale Conotația mistic-transcendent al lucrării, începută cu documenta , va face posibilă în achiziționarea versiunii originale de către Muzeul Eparhial din Köln, astăzi Kolumba, unde Tragedia civilă a rămas neîntrerupt expusă de la inaugurarea lui Septembrie Aceasta, pe scurt, este expoziția și colectarea istoriei lucrării fundalul auriu În încercarea de a aborda semnificația instalării, ar putea fi util să investigați componentele individuale ale lucrării în mod independent, pornind de la peretele auriu, elementul de mai multe dovezi vizuale De câțiva ani, artistul era interesat de potențial evocator de aur, destinat mai ales ca simbol cultural într-un Untitled a avut Acest ultim element s-a păstrat și în structura actuală la muzeul Kolumba "Cine a fost sufletul și adevăratul strateg al Documenta Vii, Rudi Fuchs, Jannis Kounellis sau Konrad Fischer? Sau toate și trei plus altcineva?" s-a întrebat Giancarlo Politi aproape de inaugurare (POLiTi , pp - ) POLiTi , p Definiția pare să se refere la poemul lui Aleksandr Blok Sciții inserat de Kounellis în catalogul expoziției sale personale de la Monchengladbach în , influențat probabil de expoziția despre L'oro degli Sciti a avut loc la Veneția și Florența anul precedent (JANNiS KOUNELliS ; L'ORO DEGLI SCiTi ) "Artistul contemporan este văzut ca un nomad care urmărește marele paradis, ca cineva care posedă speranta Își continuă drumul pentru că crede că dincolo de deal, unde se termină curcubeul, vârsta începe din nou A lor [ ] Fuchs a descoperit figura artistului nomad al lumii, rătăcind în geografia minții, un ideal că arta oficială trebuie să o respecte Dacă Germania a fost prima sa descoperire, mai târziu a rătăcit prin Italia și, urmând exemplul lui Jannis Kounellis, a descoperit Rusia și cultura ei inscrutată, moștenit într-un anumit sens, din Bizanțul, atât de departe și totuși parte a Europei" (GROOT , pp - ) Această abordare a fost reflectată de asemenea pe coperta catalogului și pe afișele expoziției, pe care cele două alegorii ale Pictură și sculptură care decorează fațada Fridericianumului, cea mai veche și cu conotație istorică dintre cei care au găzduit recenzia DOCUMENTA , ii, pp - De remarcat este expoziția de la Stadtische Galerie im Lenbachhaus (Galeria Civică din Lenbachhaus) din München între februarie și aprilie , expoziția individuală organizată între și la Van Abbemuseum din Eindhoven, marea retrospectivă inaugurată în octombrie la Muzeul de Artă Contemporană din Chicago și expoziția inaugurală a Castello di Rivoli între și , toate caracterizate, cu excepția Expoziție americană, din implicarea directă a lui Rudi Fuchs WinNEKES volumul oferă o reconstituire completă și esențială a tuturor expozițiilor A muncii De remarcat includerea recentă a Tragediei civile, în versiunea "americană" creată pentru Expoziție monografică din Chicago din , în expoziția dedicată artistului de către Gavin Brown's Enterprise Gallery între noiembrie și decembrie "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte a asamblat o pălărie de pâslă și o coroană de laur auriu, aproape o reluare a Coroanei de plumb realizat de Luciano Fabro în Kounellis a combinat simboluri și simboluri, alăturarea pălăriei burgheze ("un fapt străvechi, pălăria mea" , aceeași care avea să revină pe racla în Tragedie Civilă?) coroana, simbol al superiorității poetului și, prin urmare, a artistului, sporită și mai mult de alegerea aurului Aparent o sărbătoare a statutului social al artistului, un "atribut al profesionalismului" ar fi spus Gian Paolo Prandstraller, de fapt o operațiune farsă plină de ironie Tot în , Kounellis făcuse o turnare de aur a buzelor ei, purtată la Palazzo Taverna ca parte a întâlniri internaționale de Artă în timp ce un cântăreț și un pianist au interpretat un fragment a Carmen lui Georges Bizet, parcă pentru a reaminti turnările de aur făcute cu câteva luni mai devreme de Vettor Pisani pentru interpretarea sa Androgin (carne și aur uman) În același an, într-un enigmatic Untitled, artistul a asamblat porțiunea inferioară a unei cruci de lemn gol și turnarea de aur a doi pantofi pentru copii chestionat de Germano Celant pe sensul lucrării, a clarificat valoarea simbolică a metalului, "prețios ca sângele" e semn de "prestigiu și măreție" , artistul a declarat că îl considera unul real mărturie pentru fiul său, Damiano Rousseau, "fiu al libertăţii sociale" La o distanta de aprox în vârstă de douăzeci de ani, întrebat din nou despre sensul lucrării, Kounellis ar fi insistat urmând exemplul lui Verrocchio, un aurar devenit sculptor și deci înzestrat cu un particular atenția la detalii derivată din experiența artizanală În același al Tragediei în cele din urmă, artista crease doi pantofi, expuși pe pământ cu capul în jos, cu talpa acoperit cu aur Pe lângă cazul deja menționat al lui Vettor Pisani, folosirea aurului de către Kounellis găsit numeroase confirmări în cercetările artiştilor contemporani: Joseph Beuys, foarte apropiat în acelea ani în mediul napolitan , a folosit foita de aur din cu acțiunea Wie JANNiS KOUNELliS , p PRANDSTRALLER , p Anul precedent, Kounellis crease Boogie-Woogie, o serie de desene în care câteva referințe cultivate, din Mondrian către de Chirico, a sprijinit un șirag de capete de măgar pe hârtie pătrată încununată cu laur sau cu pălării burgheze: "Acum înțeleg totul", așa cum se spune în ultimul desen (PerSONA , pp n nn ) confruntarea, aparent epitelial, face parte dintr-o faza de atentie puternica fata de Pisani de catre Kounellis, angajat într-o operațiune de reînnoire a limbajului său artistic care i-ar permite ieșiți din cătușele sărăciei târzii: în , de exemplu, Kounellis crease Monumentul burghezului proiect curajos, multiplu pentru galeria Pescara de Mario Pieroni, expus în la Mechelen în prilejul celei de-a șaptea ediții Contour, în care, în spațiul unui borcan, exact cel mecanism de alunecare ( ) de Pisani JANNiS KOUNELliS , p , dar interviul datează din ibid "Verrocchio era un aurar, așa că dă dovadă de mare atenție la detalii; nu era doar unul sculptor dar și aurară Făcând pantofii m-am gândit la Verrocchio și la capacitatea lui de a reda particulară şi credinţei ei artizanale" (CELANT , p ) Lucrarea, prost documentată, a fost expusă la Monchengladbach în , apoi reprodusă ambele în dosar deja menționată dedicată lui Jules Verne, ambele în BANN , p si este interesant de observat cum, cu ocazia retrospectivă la Chicago în , artistul ar fi decis să combine un remake din Civil Tragedy cu ambele buzele de aur, atât coroana de aur, cât și pantofii cu susul în jos: o relatare eficientă a interacțiunilor dintre cei patru lucrările pot fi găsite în SCHEPS , pp , Deja în , artistul fusese inclus în volumul Celantian Arte Povera, iar Mazzotta publicase multiplu Ja ja ja ja nee nee nee nee; în a avut loc o întâlnire la Heidelberg la care au participat Mario Merz și Gianni Colombo, Germano Celant, Jannis Kounellis și Lucio Amelio Acesta din urmă, în septembrie același an, îl va invita pe Beuys la Capri și, în noiembrie, va organiza prima sa expoziție personală la Agenția de Artă Modernă a artistului În anul următor va participa cu unul la întâlnirile internaționale de artă de la Roma discuție memorabilă despre Revoluția suntem noi-Freier Demokratischer Sozialismus, la care a participat și Renato Guttuso În iunie artistul a organizat a doua sa expoziție personală napolitană cu Arena Unde as fi ajuns daca Fusesem inteligent, alcătuit din patru sute de imagini fotografice adunate în o sută de containere În același George DiDomenico Studii de Memofonte man dem toten Hasen die Bilder erklart (Cum să explici picturile unui iepure mort) la Galerie Schmela, insistând însă asupra valorilor alchimice mult îndepărtate de orizontul cultural al Kounellis În mod similar, foita de aur folosită în Monogolds de Yves Klein, un artist adesea menționat de Kounellis , evocând în același timp în mod direct dimensiunea unei foi de aur teselated aplicat pe întreaga suprafață a lucrării, a păstrat intențiile lui Klein un valoare pur materială, aparent îndepărtată de conotațiile simbolice și culturale Când, în , Bruno Cora la întrebat pe Kounellis despre relația lui cu Klein, artistul, cu ermetismul său obișnuit, s-a ascuns în spatele referințelor la Delacroix și din nou la Verrocchio, recunoscându-și totuși admirația pentru Klimt Un alt artist care în acea rundă de ani a făcut din aur una dintre figurile sale caracterizatoare a fost James Lee Byars Pe parcursul a primei sale expoziții italiene, un eveniment organizat în octombrie la Villa Volpicelli din Posillipo cu ocazia celei de-a zecea aniversări a Galeriei Amelio, cei doi au putut studiați unul pe altul Kounellis a participat la evenimentul în care Byars, învelit într-o costum auriu cu pălărie neagră, bile împrăștiate de hârtie absorbantă în încăperile monumentale a vilei Kounellis, însă, nu s-a referit niciodată retrospectiv la posibile comparații contemporani, preferând să se refere la precedente îndepărtate în special, Kounellis avea deseori s-a referit la fondul auriu al icoanelor ortodoxe, în acea perioadă obiectul unei renașteri atenție în afara sferei înguste a specialiștilor grație filmului biografic dedicat, din Andrej Tarkovsky, pictorului din secolul al XV-lea Andrej Rublev, deja finalizat în , dar distribuite în Italia doar în cursul anului Nu este greu de imaginat efectul pe care cel secvențe finale colorate cu prim-planuri ale icoanelor pictate de Rublev în timpul lui viața pe care ar putea-o avea pe Kounellis În , "în ciuda contradicțiilor de stil și a nu vrea în niciun caz nu creează confuzie critică" , Kounellis, probabil alimentat de a participat la Bienală cu Filz-TV, iar Arena a fost reamenajată la Roma la Attic, pentru a fi apoi prezentat anul urmator mai intai la Studio Marconi, apoi in garajul Villa Borghese cu ocazia Contemporanea din În artistul a prezentat o serie de multiple la Agenția de Artă Modernă, a stat din nou la Capri și în octombrie a susținut o conferință despre Democrația directă la Lucrezia De Gallery Domitius În cele din urmă, în , a susținut expoziții la Roman Galleria del Cortile și la Torino Galleria Guido Rota, înainte de a fi subiectul unui număr monografic al "Lotta Poetica" Pentru o prezentare completă a rapoartelor între Beuys și Italia în anii , vezi CELANT , p - și menționat, de exemplu, într-una dintre poveștile publicate în în "La Citta di Riga": "Albastrul lui Klein este un sau reprezentarea totalității? Pre sau post impresionist și albastrul lui Klein? Dar Klein a folosit și aur Raftul pentru sticle al lui Duchamp este cu siguranță mult mai aproape de albastru-auriu al lui Klein decât de Dejeuner sur l'herbe al lui Manet (KOUNELLIS , p ) "Fola care se așează delicat pe suprafața de aurit, în prealabil acoperită cu o farfurie și umezită cu apă gelatinoasă de fiecare dată Lucrurile acelea! Ce școală mai bună a respectului pentru materia picturală! In cele din urma a venit lustruirea cu piatra de agat etc Iluminarea materiei în calitatea sa fizică profundă" (KLEiN , p ) Cu toate acestea, aurul "rosacrocian" al lui Klein constituie singura imagine de comparație propus de Marc Scheps pentru Tragedia civile (SCHEPS , p ) CORa Kounellis și recunoscut într-o fotografie făcută de Mimmo Jodice în timpul spectacolului și publicată în LUCIO AMELiO , p Artistul american a avut probabil ocazia să vizioneze câteva fotografii ale Tragedie civilă: în anii optzeci, de fapt, după ce s-a confruntat din nou cu Tragedie civilă în timpul documenta , Byars ar fi făcut din foita de aur aplicată pe perete una dintre figurile caracteristice ale sale cercetări, făcând-o protagonista unora dintre cele mai cunoscute lucrări ale sale, precum Unghiul filosofic ( ) sau Moartea lui James Lee Byars ( ) FREZZATO ( ), p Despre relația dintre Kounellis și Tarkovsky, și în special dintre Tragedy Civil și Andrej Rublev, Philip Larratt-Smith a insistat în mod deosebit în recenta monografie dedicată artistului grec (LARRATT-SMiTH , pp - , ) JANNiS KOUNELliS , p "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte Fuchs , și-ar fi dedicat expoziția personală de la Eindhoven "legendarului pictor rus Andrei Rublov și spre frumoasa lui țară" ; deja Ferdinando Bologna, după cum sa menționat anterior, consemnase în lucrare amintirea unui "fond de aur străvechi în mozaic" La fel de subliniat în mai multe rânduri de Stephen Bann , Kounellis, dornic să-l sublinieze pe unul de-al său Specificul mediteranean, a evocat în repetate rânduri în interviuri și declarații mozaicurile bizantine, mese siene , crucifixe de Giunta Pisano și crucifixări de Masaccio zidul de aur, însă, nu poate fi respins exclusiv ca o evocare învăţată a precedentelor istorico-artistice ilustre: Kounellis, în armonie cu numeroasele experiențe contemporane Italian și nu numai, deja explorase de ani de zile potențialul picturii murale, optând pentru mai multe oportunități pentru un fundal galben intens omogen Galbenul de ou al lui Kounellis era a apărut pentru prima dată în pe pereții mansardei, unde fusese fundalul același artist care, așezat călare, și-a acoperit fața cu o mască obținută din turnare gips gipsat al unei fețe clasice În , la câteva luni după tragedia civilă, instalația avea a fost reînviat de Galeria Sonnabend din New York, simultan cu o expoziție personală de Dan Flavin cu acea ocazie, Roberta Smith a insistat asupra valorii simbolice a calitatilor optica galbenului ales de artist: aparent o referire la lumina soarelui, o lumină totuși flagrant de artificială care, în lectura lui Smith, a ajuns să fie încărcat cu valori umbrit: o referință, imediat anulată de artificialitatea pigmentului, în lumina acropolei de Atena, la care chipul clasic părea să se refere în acest sens, galbenul lui Kounellis, și al reflectat în aur, era încărcat cu valori optic-compoziționale precise: un fundal cu culori desigur artificial, deci tulburător, un eveniment neașteptat în interiorul galeriei capabil să modifice percepția fizică a spațiului, ajutat de o iluminare atentă studiat galbenul a revenit și în alte intervenții de mediu ale lui Kounellis, mai presus de toate la Mansarda in , precum si in lucrari mai putin solicitante, sub forma unui panou monocrom, ca în cazul amintitului Manifest pentru un teatru utopic În textul prezentat în catalog, Fuchs ar fi insistat în mod deosebit asupra importanței exemplului istoric al Rublev per Kounellis, considerându-l "zidul de aur: atât de opulent, atât de mistic, medieval O întâlnire, trebuie să fie, între două istorii O enigmă tentantă Poate că Pușkin îi face o vizită lui Andrej Rublov" (ivi, p ) apoi, p BOLOGNA ALLEN-BANN , p - ; BANN , p - - Stephen Bann, la scorta din interviul Celantian din , ar trebui să insiste în mod special asupra acestui punct: "reprezintă punctul istoric în care, în arta sieneză a perioadei medievale târzii, pictorii italieni au început să o facă" se îndepărtează de influența bizantină Kounellis vrea ca pălăria și haina să evoce "plasticitatea", în același mod pe măsură ce figurile pictate ale artiștilor precum Duccio și Simone Martini au început să capete soliditate și masă prin contrast cu slăbiciunea hieratică a predecesorului lor bizantin" (BANN , pp - ) "Tragedia civile a apărut în timp ce se gândea la picturi Punctul de plecare a fost Giunta Pisano Hristosul său este un "Christus patiens", în timp ce Hristosul lui Masaccio este un "Christus in gloria" Există o diferență enormă între "Christus Patiens" pe fondul său auriu și pictura de Masaccio am crezut ca am inteles sensul din aceasta, această Madona plastică cu volumele sale în prim plan [ ] Aici se întâlnesc două sfere diferite: acolo avem Pisano, sau s-ar putea spune bizantinul; celălalt este plasticul, perspectiva, cu mult mai mult mișcare" (conversație din octombrie între artistă și Katharina Winnekes, în WiNNEKES , pp - ) Smith ibid Artistul, inspirat probabil de one-man show-ul lui Sol LeWitt găzduit în aceleași săli în , a avut a pictat cele cinci camere ale galeriei în galben, albastru, roșu, verde și violet O a șasea cameră, cu intrarea ocupată dintr-o statuie chineză, era ocupată de un dansator așezat la o masă În afara galeriei, o lampă ulei ars atârnat de o tijă de metal Invitația la expoziție a constat în niște pagini rupte dintr-o text de Jean-Jacques Rousseau pe care artistul scrisese de mână numele culorilor folosite în intervenție (CELANT , p - ; GiANNELLi , p ) Mary Jane Jacob a remarcat deja în numeroasele puncte de contact dintre Manifest și Tragedia Civilă: sintaxa orizontală, prezența unui titlu și fiind dedicată "omul comun, modern" (JACOB , p ) Marc George DiDomenico Studii de Memofonte fundalul de aur al Tragediei civile oscilează deci între diferite niveluri de semnificație: în ea și este evidentă dorinţa de a recupera o operaţiune artistică originală puternică în valoare socială sacral acum pierdut; în acelaşi timp dialogează cu cercetarea artistică contemporană au investigat potențialul simbolic al aurului, pe de o parte, și resursele vizuale ale picturii, pe de altă parte murală peretele auriu, de fapt, constituia un dispozitiv optic eficient, un perete semireflectorizant capabil să înregistreze doar sumar prezența spectatorului, prind viață în neregulile sale datorită prezenței lămpii cu ulei fundalul auriu a făcut posibilă şi investigarea relaţiei nerezolvate dintre nedeterminarea constitutivă a fundului mării aur și construcția unei structuri în perspectivă: "Ce era spațiul în lucrările secolului al XIV-lea, cu figurile de plastic și fundalul auriu? Infinitul Dar infinitul nu înseamnă spațiu într-adevăr, da a dat spațiului o dimensiune abstractă, un non-loc, în timp ce în realitate, cineva ajunge, așează un obiect, închide o jachetă și face, acționează" Un element de memorie istorică, deci, care a fost purtătorul unor cereri formale evidente, contribuind la funcționare a instalatiei La urma urmei, peretele de aur ar fi fost elementul major norocul lucrării, după cum reiese din recuperările operate de Byars și numeroasele lecturi critice datene în , când cu ocazia documenta Tragedia Civil a constituit un fel de sinteză vizual al demersului teoretic elaborat de Rudi Fuchs pentru întreaga expoziție Raft și lampă La fel de complexă este și investigația asupra prezenței cuierului Stephen Bann, deja într-un scurt eseu din și apoi în monografia dedicată artistului în , el a insistat asupra derivarii obiectului din Tu m', tabloul realizat in pentru biblioteca a lui Katherine Dreier de Marcel Duchamp: un artist care a fost cu siguranță printre modelele de punct de referință pentru toți artiștii italieni activi în prima jumătate a anilor Dacă memoria de Duchamp în cuier pare convingător, nevoia de prin Tu m': Kounellis a fost de fapt capabil să concureze direct cu Porte-chapeau gata făcută, înfățișat în pictură, reînviat într-o ediție de opt de Schwarz în și reprodus cu câțiva ani mai devreme în sprijinul unui articol al lui Alberto Boatto apărut în "DATE" este posibil să găsim un alt termen de comparație pentru cuier Tragedie civilă în cercetarea artistică a lui George Brecht, un artist care crease deja în Clothes Tree, un suport simplu cu trei pălării, o haină de ploaie și două umbrele În , aproape de tragedia civilă, Muzeul Național de Artă Modernă din Paris a achiziționat Three aranjamente (Fig ), traducere concretă a unui scor de eveniment: o declarație conceptuală, "Trei Scheps citește în pătratul monocrom o referire formală la MaleviÄ combinată cu un memoriu de van Gogh e de aur bizantin, subliniind modul în care galbenul reprezintă culoarea bolii și a suferinței, sosind forțat poate să vadă în ea o referire la suferința migranților (SCHEPS , p ) POOR ART , p ALLEN-BANN , p BANN , p catalogul general tocmai publicat de Arturo Schwarz (SCHWARZ ) a permis de fapt un actualizare cu privire la producția lui Duchamp, din care poate este posibil să consemnăm deja o urmă în motivul african realizată de Kounellis în , în care artistul pare să trădeze o amintire a piciorului acoperit de muște de Tortura-Moarte ( ) BOATTO , p COLECȚIE ART CONTEMPORAiN , p ; cumpărare de stat, ; atribuire, ; AM - Înainte de mai , lucrarea a fost expusă în două rânduri: la prezentarea colecţiilor permanente de Musee National d'Art Moderne la Palais de Tokyo din ianuarie și la expoziția Siege-Poeme înființată la Maison des Arts din Creteil între ianuarie și martie Îi datorez lui Odile Rousseau, manager a documentaţiei lucrărilor Centre Pompidou-Muzee National d'Art Moderne, aceste indicaţii "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte aranjamente: - pe raft - pe o haine trei - obiect negru scaun alb" , raportat la a din lucrările Water Yam, celebra carte a artistului publicată de Brecht în Lucrarea a fost format dintr-un raft, un scaun si un suport de haine Thonet, asemanator celui ales de Kounellis, care a atârnat o haină și o pălărie deosebit de semnificativ, mai ales spre deosebire de modelul lui Duchamp, era organizarea spațială a instalației, cu cele trei elemente aliniate de-a lungul unui perete care a ajuns să servească drept fundal la locul de muncă Fig : George Brecht, Trei aranjamente, , Paris, Centre Pompidou - Musee National d'Art Moderne - Centre de Creation industrielle, (c) Centre Pompidou, MNAM-CCi, Dist RMN-Grand Palatul Georges Meguerditchian Factori mai presus de toate au intervenit pentru a distinge cele Trei Aranjamente de Tragedia Civilă cromatică, de altfel necizibil prin fotografii alb-negru: cuierul de Brecht era de fapt vopsit în alb și în locul hainei de lână întunecată era o haină de ploaie în vinil roșu Brecht, de altfel, era bine cunoscut în Italia și deja în avea Mario Diacono a dedicat un articol lung relației dintre el, Kounellis și Joe Tilson Concentrându-te pe ea exclusiv pe haine agățate, încă o dată este posibil să identificăm un precedent în Joseph Beuys: artistul german crease de fapt o ediție a Filzanzug (Rochia BRECHT [ ], pp nr DIACON George DiDomenico Studii de Memofonte felt), dintre care unul a fost expus în la Agenția de Artă Modernă Pentru pălăria de Manopera germana si este de asemenea necesar sa amintim precedentul palariei gradate realizate în : la Napoli a ajuns coroana de laur de aur, atribut al poetului-artist de la pălărie, și deci de la subiect, invadând peretele de fundal modelul de cuier ales de Kounellis, im Thonet-Look , suspendat între posibilele sugestii ale lui Duchamp și Brecht, a ajuns să-și asume o valoare decorativă evidentă: era un obiect de la începutul secolului, se potrivesc perfect cu acel scenariu central-european de la fin-de-siecle Viena de mai multe ori evocat de artist Obiectul îndeplinea o funcție teatrală clară, referindu-se la a personaj care fusese prezent, dar acum părăsise scena În același timp, acesta a reprezentat un dispozitiv optic indispensabil: tangibil și prezent fizic, haina măsura distanța dintre spectator și fondul auriu impalpabil referirea la care Ne-am referit deja la mozaicurile bizantine și la pictura sieneză, investigate de Ștefan Bann și Anne Schloen , este astfel îmbogățită de o reflecție asupra relației sol-figura, mai mult raportată uneori de artist ca paradigmă a depăşirii modelului bizantin de către a pictorilor italieni cu ocazia expoziției lucrării la documenta , Annelie Pohlen, criticând deschis cadrul critic al recenziei, ar fi citit a simbol al sobrietății opuse opulenței aurului drag lui Fuchs: "Iubesc aurul Dar îl iubesc mai mult când haina mizerabilă a lui Kounellis cu pălăria ei neagră uitată, în fața lui aurie zid, îmi amintește că aurul poate fi periculos" Deplasându-mă pe căi nu prea îndepărtate, Andrea Viliani, comentând expoziția personală a artistului desfășurată la Castello di Rivoli în , ar fi insistat asupra valorii normalizatoare a cuierului: ar servi la decontextualizează fundalul auriu, transformând spațiul mistic și înalt pe care îl evocă într-o "loc normal de tranzit şi de aşteptare" , lectură care a fost probabil afectată de caracterizarea de mediu a castelului La fel ca suportul pentru haine, lampa cu ulei atârnând în dreapta peretelui auriu pare să oscileze continuu între sensul simbolic și prezența obiectului Aceasta în primul rând ea constituie un dispozitiv luminos: pe această valoare a avut-o pe bună dreptate a insistat Bologna iar Kounellis însuşi ar fi revenit să reflecteze asupra posibilităţile expresive ale flăcării deschise Deja între și , când pentru prima dată folosise o lampă, Kounellis optase pentru un model de acetilenă , una CELANT , p Filzanzugul este legat de Tragedia Civilă și în LARRATT-SMiTH , p , nota Eticheta capacului se referă la o companie din Wolfsburg FUCHS , p "Această lucrare nu creează nicio antiteză și făcută de un occidental, se poate referi la Viena, într-adevăr este probabil că se referă la Viena" (POLiTi , p ) și din nou "Un suport de haine din lemn, cu pălărie și haină, așa cum ați putea găsi într-un cafenea vieneză" (WiNNEKES , p ) BANN , p - SCHLOEN , p - POHLEN , p Fișa de prezentare a expoziției este publicată pe site-ul muzeului: https: www castellodirivoli org mostra jannis-kounnellis ; il relativo catalogo, invece, e JANNis KOUNELliS BOLOGNA "Este important să nu fie un tub de neon, ci mai degrabă o lumină vie, pâlpâitoare Acolo unde este posibil, folosesc lampa cu ulei, pentru că îmi place mișcarea constantă a flăcării [ ] Lampa cu ulei din Tragedia civile nu face parte din imagine; e mai mult despre lumină Nu îl folosesc întotdeauna, dar îmi place să o fac pentru că îmi place senzația atmosferică a luminii" (WiNNEKES , p ) L'opera e documentata da una fotografia di studio di Claudio Abate publicata, con didascalia "Untitled, Structură din lemn, pânză și lampă cu torță de acetilenă; aproximativ × cm Nu mai există instalat în atelierul artistului Roma, ", în MCEViLLEY , p "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte lampă minieră care se referea fără echivoc la utilizarea transversală a cărbunelui de către artist, luând conotații istorice și simbolice; valoare similară ar avea ei lămpile s-au aliniat cu grijă deasupra șemineului din garsonieră, în timp ce în podeaua a făcut-o animat de flăcări deschise În anii următori, lămpile aveau să îndeplinească două funcții net distincte: în instalații de mediu complexe, precum cea menționată de mai multe ori din sau cel realizat la Salita in , artistul a fixat lampa de perete, lateral, ca o sursă de lumină pură Un caz deosebit de interesant îl constituie interventie complexa de mediu efectuata la Mansarda in : pe langa vopsirea incaperilor si pentru a pune pe el un dansator, artistul decisese de fapt să atârne de o tijă metalică proiectată în afara galeriei o lampă cu ulei aprinsă : o încercare declarată de extindere a câmpul de acțiune al intervenției artistice dincolo de pereții galeriei, proiectând-o în spațiu cetățean, fără nicio intenție socială sau implicare urbană, dar cu urgența de a introduce un gest artistic în țesutul cultural stratificat al Romei În paralel, lampa era fost inserat de artist în lucrări de anvergură minoră ca pur simbol cultural privat al funcții luminoase și adesea asociate, prin contrast, cu elemente ale memoriei clasice: exemplare, în acest sens, caseta video realizată în cu Art Tapes în care artista a stors ținând în mână o lampă cu ulei aprinsă în timp ce își acoperă fața cu gipsul unei fețe străvechi, reunind într-un mod mărunt două elemente apărute deja în acțiunea din În aceleași luni artistul inserase lămpi cu ulei chiar şi în mici instalaţii: s-a întâmplat într-un Fără titlu din format dintr-un cadru pătrat de lemn ascuns parțial de o perdea Magritte insotita de obisnuita lampa cu ulei; și într-un Untitled, asamblat extemporaneu în studio și alcătuit dintr-o pânză albă pătrată, cu ecouri evidente supremacişti, însoţiţi de un violoncel şi o lampă cu kerosen fixată pe perete Potrivit declarațiilor artistului, lampa cu ulei s-ar potrivi într-una precisă tradiţie picturală care, începând de la Caravaggio şi Georges de La Tour, şi trecând prin Vincent van Gogh și Georges Braque , și-ar găsi momentul apical în Guernica În pictura mare a lui Kounelli a găsit de fapt o caracterizare simbolică și culturală clară a lămpii cu ulei: alături de un bec electric inovator, ar constitui reziduu al unui trecut artizanal, puternic în valori pierdute acum Mișcarea pe podea pur simbolic și concentrându-se pe videoclipul din , cea mai apropiată referință, de asemenea cronologic, pare a fi un etant donnes, instalația complexă a lui Marcel Duchamp în care le gaz d'eclairage a jucat un rol central atât în compoziție, cât și în sintaxă simbolic al lucrării Kounellis of Civil Tragedy folosește astfel lampa de ulei bine conștientă de tradiție îndelungată a acestei teme vizuale și efectul ei conotativ extraordinar; rămâne Instalația, evident de natură efemeră, este documentată exclusiv de o fotografie a lui Claudio Stareţ reprodus în JANNiS KOUNELliS , p Fotografiile instalației făcute de Abate, cu Kounellis așezat la o masă plină cu fragmente clasici și un corb umplut, cu gipsul unei măști clasice acoperind fața, sunt publicat de obicei decupat: o fotografie în lungime completă vă permite să recunoașteți clar, pe peretele de dreapta, o sursă de lumină (JANNiS KOUNELliS , p ) CELANT , p - AMERICANI LA FLORENTA , pnn Cele două lucrări menționate, fotografiate de Abate, sunt reproduse în JANNiS KOUNELLiS , pp , "J'ai vu dans ce musee une photo de Braque jeune dans son atelier; sur cette photo il y avait tout: de la lampe a petrole aux pipes rangees contre le mur, le mandoline, le broc d'eau blanc etc" (CORa , pp n nn ) CELANT , p - "Important la o imagine este din ce epocă o recuperezi, pentru că toți am avut o copilărie și o maturitate în "Guernica" lui Picasso era o lampă cu ulei, deși lumina exista deja pe vremea lui electricitate" (ibidem) George DiDomenico Studii de Memofonte totuși în primul rând un dispozitiv luminos: Kounellis folosește flacăra deschisă în contrastează cu luminile de neon din galerie pentru a face peretele auriu să vibreze, evocând indirect iluminarea slabă şi discontinuă a spaţiilor sacre în același , la Galeria Pieroni din Pescara, artistul a replicat direcția luminoasă a Tragedie civilă plasarea unei lămpi cu ulei una lângă alta cu un relief de plumb, reproducând portul din Anvers, obișnuit să bareze una dintre ferestrele galeriei Din nou, dar cu mai puțin intensă, lampa dialoga cu metalul plasându-se într-un alt spațiu, lateral, iluminat funcțional până la pășunat care ar scoate în evidență relieful Prin urmare, lampa a menținut un statut ambiguu, suspendat între apartenența simbolică a instalației și cel funcţionalitate formală externă acestuia Revenind la Tragedia civilă, alegerea nu este surprinzătoare a artistului să-l înlăture complet cu ocazia documenta : deja cu câteva luni mai devreme, autorii de identite italienne considerase lampa o lucrare separată și independentă în ceea ce privește "Mur d'or, avec un portemanteau avec pardessus et chapeau" titlul După ce am abordat cele trei elemente materiale care compun instalația, rămâne de rezolvat problema decisivă a titlului, Tragedie civilă, pe care Kounellis a atribuit-o lucrării Până atunci moment, recurgând la Untitled, artistul încercase să păstreze opera de posibil interpretări literale, asigurând totodată permanența lor într-o singură dimensiune nedeterminat; cu Civil Tragedy, dimpotrivă, artista a ales să caracterizeze puternic instalaţia cu un titlu tematic surprinzător Cea mai imediată tentație ar fi aceea să lichideze titlul, și în consecință opera, legându-l de tensiunile politice și sociale ale deceniu: inaugurarea expoziției a fost programată pentru mai , prima aniversare a masacrului din Piazza della Loggia, la o săptămână după aprobarea Legii regale pe ordinea publică, la Napoli unde era activă prezența grupării teroriste Nuclei Proletari înarmați: "cineva s-a apropiat de mine întrebându-mă ce simboluri și prevestiri negre în opinia mea, conținea acea alegorie, aproape ca și cum ar fi dovezile împodovirii de pe trotuare, în în acele vremuri, dacă n-ar fi suficient să-ți faci o idee!" ar fi afirmat Bruno Cora în raport cu o lucrare ceva mai târzie Cu siguranță Kounellis, deja în , încărca intentionat titlul de aluzii sociale si politice ; în textele contemporane, însă, artistul nu nu pare să se refere niciodată la contingențele politice sau cronice, mai degrabă alegând să o facă se limitează într-un nedefinit istoric şi geografic Recitind câteva declarații ale artistului înainte de , un pasaj dintr-un interviu acordat lui Germano Celant în , dar publicat doar nouă ani mai târziu întrebat cu privire la valoarea un Untitled din format din două cutii mari de fier, unul care conține artistul cu unul CORa iDENTiTe iTALiENNE , p CORa , p referirea este la un fără titlu din constând dintr-un model de cale ferată care urcă de-a lungul unei căi încolăcit în jurul unei coloane, expus în noiembrie același an la Torino la Studio Tucci Russo, ale cărui ferestre fuseseră sigilate pentru această ocazie (ibidem) Nu este surprinzător să observăm cum artiștii vremii puteau vedea în el o referire la evenimentele războiului civil grec În aprilie , Marco Bagnoli ar fi inaugurat expoziție personală Marina di Massa, c ag; "ee; printre lucrările expuse s-a numărat Bonjour Monsieur Cezanne, instalație constând dintr-o pălărie de pâslă și o lumină electrică montată pe un acoperiș vizibil din galerie, conform intenției de către artist, întregul a constituit un omagiu surprinzător adus Tragediei civile: "Pentru mine a fost un dialog a distanță cu Kounellis și opera sa care se referă la războiul civil grec" (Marco Bagnoli , p ) "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte masca de ipsos pentru a acoperi fata, cealalta ocupata de un flautist ocupat sa joace a fragment de Mozart , Kounellis s-a lansat într-o reflecție destul de articulată: Măștile de teatru, chiar orientale, precum cea japoneză: de fapt, sunt o condiție nu iti schimbi masca de la o situatie la alta, este masca care te identifica si se modeleaza despre rolul tău Tot teatru epic și așa [ ] Dar citarea măștii nu este demnă Toate ceea ce este demn și ce este dezgustător se găsește în clasicismul francez, pentru că este obișnuit scopuri de stat Există o frumoasă scrisoare de la Goya către David în care critică modul clasic de înfățișează mersul la ghilotina Mariei Antonitei: acolo înțelegem că Goya este liberal și David demn Mă interesează să afirm libertatea tragediei, pentru că drama reprezintă una condiție burgheză, în timp ce tragedia are motive divine și motivații istorice imense Ultima propoziție a enunțului poate servi la clarificarea sensului controversat al titlu, evidențiind imediat un punct cheie: în concepția artistului, termenul "tragedie" își asumă în primul rând sensul teatral Pentru Kounellis, tragedia constituie spațiu artistic și, în consecință, existențial, în care individul-artist se poate exprima liber, puternic într-o tradiție istorică solidă și, mai ales, în motivații profunde, fie că sunt divine sau "civili" Abordarea valorii teatrale de atribuit termenului de "tragedie", unul prețios indicaţie şi ofertă din referirea iniţială la "teatru epic", concept elaborat de Bertolt Brecht în anii patruzeci și a revenit tocmai în de strict actualitate The referirea la Brecht este reflectată efectiv în unele declarații retrospective ale lui Kounellis referitor la tragedia civilă: "Această lucrare nu creează antiteze și făcută de un occidental, se poate referi la Viena, într-adevăr, este probabil că se referă la Viena, sau ar putea fi fundalul unei lucrări de Brecht, s-a născut cu acest tip de presupoziție" ; și din nou, câțiva ani mai târziu, "În lucrarea da Lucio Amelio în Napoli, , cu peretele de aur și în fața hainei și pălăriei, auriu funcţionează ca o panoramă brechtiană" Instalaţia a exploatat efectiv diverse mijloace tipic teoriei scenei brechtiane: pregătirea unui fundal neutru și constant, inserarea elementelor cotidiene într-un context neobișnuit cu rezultate alienante, prezență a surselor de lumină declarate Spațiul Tragediei Civile ar putea fi așadar interpretat şi trăit ca un adevărat spaţiu scenic, un loc al "teatralităţii" Astfel de lectura se reflectă într-unul dintre cele mai incisive pasaje critice ale lui Rudi Fuchs, în care intervenţia tipic pentru Kounellis a fost citit ca crearea unui spațiu teatral definit "prin ce are loc în ea", un spațiu în care "jocul de mister trebuie citit de la obiect la obiect, din Lucrarea, prezentată la galeria Ileanei Sonnabend în , a constituit o întruchipare literală a principiul opoziţiei sensibilitate-structură JANNiS KOUNELliS , p conceptul este abordat în mod explicit, de exemplu, în textul Teatro epico, estrangemento inclus în BRECHT , i, pp - În ianuarie , Einaudi a republicat Scritti teatro în trei volume și a fost publicat și de Edizioni Daedalus Evoluția spațiului scenic De la naturalism la teatrul epic al lui Franco Mancini, un repertoriu critic important și fotografie de interes sigur pentru scenograful Kounellis (BRECHT ; MANCiNi ) Pentru un rezumat al producții scenografice de Kounellis, cf MOURE , p POLiTi , p În același interviu, afirmația "Cred că și eu Von Kleist sau Brecht au elemente de tragedie grecească" (POLiTi , p ) CELANT , p Verfremdungseffekt (efectul înstrăinării) care provine din fundalul auriu și subliniat tot în LARRATT-SMiTH , p "În teatru ceea ce fascinează este clarobscurul cu care artistul demonstrează dorința de a comunica purism el învață contrariul, din acest motiv obiceiul de a găti a fost responsabil, în pictură, de o inversare interior de Pentru mine, în schimb, acțiunea de afară este importantă, așa că în munca mea există un interes pentru teatru Nu pentru teatru, la care am colaborat, dar e cu totul altă poveste" (CELANT , pp - ) George DiDomenico Studii de Memofonte semn la semn: liniștit ca o litanie" În , Kounellis aproape că părea să aterizeze în redacția a unei pânze, un episod narativ gata de a fi pus în scenă în spațiul scenic al Tragedie civilă, care a apărut în primul număr din "La Citta di Riga", un periodic publicat în două numere între și , a cărui grijă editorială a căzut în principal asupra lui Kounellis : Nike desfăcând o sandală de pe balustrada templului din Atena avea un bandaj negru pe ea ochi Stătea lângă mine în acea seară dramatică într-un restaurant turcesc din Berlin Un frumos Poetul polonez i-a vorbit despre un munte primăvara, despre un pârâu, despre un platan, despre un roz, a unui tren mic, a unui grănicer, a granițelor sudice ale țării deodată, uşa de sticlă a camerei se deschise cu furie Un bărbat a intrat cu haină de ploaie și pălărie Scena a devenit la fel de galbenă ca pictura lui Van Gogh cu corbi cu grijă pe fețele clienților, s-a întors spre prietenul său poet, a scos un cuțit din buzunar și tăia gâtul "AjutorOOOO!" piesa constituie un veritabil amestec de referințe și citate, adesea interne producția de artist, aparent asamblată cu singura intenție de a redacta un text ermetic şi inconsecvent din punct de vedere logic Bruno Cora părea să aibă doar asta în minte text farsic când în a precizat: "Tragedie, dramă, operă, melodramă, operetă, farsă? La Napoli episodul a fost clarificat: între dramă și batjocură" Revenind la cealaltă temă abordată în interviul din , execuția Mariei Antoinette, nu există știri despre corespondența dintre Francisco Goya și Jacques- Louis David ; există totuși un desen cu Marie Antoinette condusă la spânzurătoarea făcută de David și evocat direct de Kounellis într-un pasaj necitat din textul din Desenul se află acum la Luvru și în a fost inclus în Arta modernă a lui Giulio Carlo Argan Tocmai în cele opt pagini dedicate de Argan comparației canonice între mai și Moartea lui Marat , fundamentele teoretice pe care se bazează lectura lui Kounellis pot fi urmărite al artei secolului al XVIII-lea: analizând pictura lui David, autorul evocă atât "pre- JANNiS KOUNELliS , p Citirea lui Fuchs ar fi inițiat atunci un obicei interpretativ preluat de Anne Schloen într-un paragraf al disertației sale dedicat elementelor burgerliche Tragodie în legătură cu Tragedia civilă (SCHLOEN , pp - ) Cu privire la inadecvarea traducerii burgerlic, "borghese", pentru italianul civil, cf WinNEKES , pp - Colegiul de redacție a inclus Alberto Boatto, Maurizio Calvesi, Jannis Kounellis, Fabio Mauri și Umberto Silva; totuși Sandro Chia și-a intitulat discursul fără probleme Pentru revista lui Jannis Kounellis da Sandro Chia (CHIA , p ) KOUNELliS , p tăierea gâtului apare ca o variație pe tema automutilării căști, sacrificarea mutilării, așa cum o definise Francesco Bartoli, preluându-l pe Georges Bataille într-un timp îndelungat articol apărut în "DATE", util pentru înțelegerea mecanismelor prin care van Gogh s-ar putea reintegra în imaginaţia artistică a anilor şaptezeci (BARTOLi ) Opoziţia dintre van Gogh şi cultura turcă, combinată cu o lungă descriere a Câmpului de grâu cu un zbor de corbi se găsește în textul dedicat de Antonin Artaud lui Van Gogh suicid de la societe (ARTAUD , p - ) CORa , p Tocmai în , Kounellis pusese la cale una dintre cele mai surprinzătoare acțiuni ale sale, de neînţeles decât prin categoria farsei: două elemente care îi modelaseră identitatea artistică, precum cafeaua și flacăra gazului, au fost combinate în zona Galleria din Florența într-un mic teatru suspendat între comic și tulburător, în care proteza în flăcări a artistului a fost folosită pentru a încălzi o oală de moka A fotografie a acțiunii, altfel nedocumentată și inclusă în MCEViLLEY , p GOYA "Goya se afla la Paris în timpul Revoluției Franceze, a scris într-una dintre scrisorile sale că a văzut trăsura care o ducea pe Maria Antonieta la ghilotină Ceea ce l-a surprins atunci a fost că, în timp ce David a avut-o desenat în manieră neoclasică, cu o față ovală și cu ochi migdalați, el, din acel dramatic car, avea simțea doar acea grimasă rapidă de frică pe față" (KOUNELLiS , p ) ARGAN , p acolo, pp - "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte romantic de tragic și sublim" și "etică civilă" ani interesul lui Alberto Boatto: după ce un articol a apărut în coloanele "DATE" în , tema execuției Mariei Antonitei avea să revină în într-un lung text publicat în primul număr din "La Citta di Riga" Boatto s-a lansat într-o lungă declarație aparent lipsită de orice contingență artistică, referitoare la vicisitudinile execuției reginei, în urma cărora Napoleon nu a putut decât să constate decât "Tragedia azi şi politica" Tocmai în execuția reginei Boatto a remarcat "întreruperea ceremonialului", de la care imaginația modernă trebuia să "orientarea în jurul unei absențe" făcând "una dintre marile tendințe ale imaginarului, cea a comemorării, de la povestea mitologică la reprezentarea tragică, de la ritual religios la epos narativ, [ ] brusc inutilizabil" Temele revoluționarii, în special iacobinii, fuseseră multă vreme obiectul atenției lui Kounellis: piatra funerară laică a lui Marat și Robespierre din a fost deja menționată; în , prezentând casetă video realizată cu Art Tapes , artistul și-a recunoscut trecutul iacobin , recunoscând totodată valoarea "libertăţii libere" În , mereu interogat de Germano Celant despre valoarea citatelor din Revoluția Franceză în lucrările sale, Kounellis ar fi a evocat din nou piatra funerară a anului : "Lumânarea care arde sub numele lor [cele lui Marat și Robespierre, nda] strălucește într-un sens moderat şi semn al patosului, al unei participări care trebuie găsit, ca aurul" Atenţiile lui Kounellis făceau parte dintr-un climat de generalizare redescoperirea experienței iacobiniste de către unele cercuri ale stângii radicale italiene: în aprilie , de exemplu, a fost montat pentru prima dată la Teatro Comunale din Bologna boltă Pentru Massimiliano Robespierre, lucrare muzicală de Giacomo Manzoni a cărui alegere a domeniului s-a bazat pe credința că "marele lider iacobin continuă să aibă, cel puțin pentru mulți acolo, p ibid Nu este surprinzător că în catalogul expoziției din Eindhoven din , Rudi Fuchs, poate la sugestia de Kounellis însuși, hotărâse să includă un pasaj din Discursul lui David Nivése l'An ii și un reproducerea gravurii El sueno de la razon produce monstruos de Goya (JANNiS KOUNELLiS , p , ) The fragment din Discurs a fost preluat explicit din volumul dedicat de Katharina Scheinfuß artei anilor a convenției naționale, poate cunoscută de Kounellis, în care a fost reprodus și desenul Mariei Antoinette condus la spânzurătoare (VON BRUTUS ZU MARAT , p , tabel ) BOATTO Deja cu această ocazie Boatto a anunțat volumul Ceremonial of întrerupt death, care avea să vadă lumina zilei abia patru ani mai târziu (BOATTO ) BARCA acolo, p acolo, p Cu lucrarea, de altfel, artistul pare să refuncționaleze Dear God ( ) de Walter De Maria, adăugând la structura metalică rece minimalistă motto-ul revoluționar grec combinat cu invocațiile la Marat și Robespierre preluate din finalul lui Peter Weiss Marat Sade (cf WEiSS , p ) "Eu însămi nu vreau să vă ascund trecutul meu iacobean, în ciuda faptului că astăzi, după călătorii și cunoștințe extinse, am înțeles semnificația a ceea ce Rimbaud a intenționat gratuit libertate Vitalitatea revoluționară a unei imagini imaginare" (dosar liber dedicat artistului în AMERiCANS în FLORENTA , pp n nn ) referirea și la libertatea liberă evocată de Rimbaud într-o scrisoare către Georges izambard din noiembrie (RiMBAUD , p - ); "Steaua lui Rimbaud, ca și luna, se reflectă în toate lacurile Europei" ar avea el a afirmat Kounellis în textul poetic menționat mai sus din ; efectiv Rimbaud și evocat continuu în textele critice ale vremii: Bruno Cora citează pe larg pe sonetul Voyelles (CORa , p ), același care avea să servească drept titlu al revistei în anul următor "AEiUO"; în catalogul expoziției personale de la Eindhoven, însă, Rudi Fuchs decide să includă un citat din Une Saison en Enfer și un fragment dintr-o scrisoare către Paul Demeny din mai , precum și definirea lui Kounellis "o artist simbolist un frate al lui Arthur Rimbaud" (JANNiS KOUNELliS , p , , ) JANNiS KOUNELliS , p George DiDomenico Studii de Memofonte așteaptă, relevanța lui extraordinară revoluționară" și asupra voinței de "transferare la teatru" un angajament civil" Construcţia dramatică a avut loc pe fundalul scenelor realizat de Giuseppe Spagnulo, alcătuit din cuburi mari de oțel și, mai ales, din "una perete mare format din plăci subțiri de oțel pe o lungime de douăzeci de metri și pt o înălţime de doisprezece metri care constituie fundalul întregii viziuni scenice" Tragedia civilă, pe scurt, părea că vrea să îmbine două sfere conceptuale distincte, dar centrală în gândirea artistului: pe de o parte, cu "tragedia", dimensiunea teatrală și în Brechtian special, pe de altă parte, cu "civil", o referire generală la demnitatea politică a fiicei al Revoluției Franceze, capabilă să redea operei un suflu solemn și patos printr-un trend formal moderat, alcatuit din pauze, absente si pretiozitatea materialelor Artistul era evident conștient de ambiguitățile inerente celor doi termeni folosiți, ambiguitatea pe care a decis să o exploateze pentru a sugera o referire subterană și niciodată explicită la contingență istorică și socială Ceremonia întreruptă: câteva concluzii După ce am abordat referințele formale și teoretice care stau la baza instalării, complexitatea titlu, este necesară reordonarea elementelor adunate într-o lectură de ansamblu care ține cont a peisajului critic al vremii la noiembrie , cu câteva luni înainte de apariţia lui Tragedie civilă, întâlnirile internaționale de artă găzduiseră o prezentare a volumului Arta ca profesie de Gian Paolo Prandstraller , la care, pe lângă autor, a participat Ahile Bonito Oliva, Maurizio Calvesi, Filiberto Menna, Fabio Sargentini și Jannis Kounellis, toți intervievat în carte Prandstraller a insistat asupra unor puncte care erau cu siguranță de interes Kounellis: Mi se pare că s-a creat un trend substanțial care merge în această direcție, adică cel negarea personalității artistului [ ] Spiritul elitei, acel anumit superism al generația, în opinia mea, s-a stins în acești artiști care, în general, se consideră oameni sau cel puțin în cuvinte ei spun că sunt oameni obișnuiți și, prin urmare, nu au pretenție de diferențiere la fel de clară ca și Maeștrii din trecut [ ] Adică de acei artiști care își amintesc mereu vremurile când activitatea lor era o activitate de natură publică, avea loc de exemplu cu secole în urmă în prezentarea poveștilor sacre în fața comunității în biserici și alte clădiri public; în acest sens mi se pare că artistul a fost în contact direct cu comunitatea Astăzi Sincer, mi se pare că există o mare criză în acest punct, o mare îndoială, că a face artistic se poate reduce, ca și de fapt, la ambalarea obiectelor care sunt apoi finisate în saloanele bogaţilor şi colecţionarilor, adică ale unei mici elite I-a făcut ecou Filiberto Menna, care a insistat pe o dimensiune nostalgică înnăscută în activitatea artistică; cuvântul a fost apoi lăsat lui Jannis Kounellis, a cărui intervenție, din păcate, nu s-a păstrat Deși nu pot conta pe înregistrarea răspunsului lui Kounellis, MANZONi-PESTALOZZA-PUECHER , p Reprezentarea, o succesiune de enunţuri şi citate îmbogățit de proiecții de ascendență brechtiană evidentă, a fost însoțit de un volum dedicat De Donato note regizorului, însoţite de o antologie de lucrări de Robespierre (MANZONi-PESTALOZZA-PUECHER ) PESTALOZZA , p SPANIOA , p PRANDSTRALLER Dezbaterea, consemnată, avea să fie publicată abia câțiva ani mai târziu (BONiTO OLiVA-CALVESi ET ALii , pp - ) "Ei bine, eu sunt singurul artist de la această masă, așa că trebuie să spun lucrurile într-un anumit fel Am vrut să spun că, în vorbind despre piața de talente, am învățat că este un cuvânt ebraic care înseamnă a inventa un lucru "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte temele acestei intervenții pot fi probabil formulate pe baza lucrărilor artistului, Tragedie civilă mai presus de toate Kounellis ieșea dintr-o fază, care de fapt a început de-a lungul anilor Sixty , de implicare directă și profundă a corpului în opera de artă: it, al egală cu creta antică sau cu calul, ea păstra statutul de element simbolic pur, lipsit de se referă la experiența corporală Pe scurt, Kounellis și-a introdus propriul corp în lucrarea pentru indica, cât mai simplu și direct posibil, valoarea experienței sale umane în ca artist Cu Tragedia Civilă ceva părea să se rupă: artistul a decis să o abandoneze spațiul lucrării, spațiu în care nu s-ar mai întoarce mulți ani de acum înainte, excluzând i rearanjamente ale acţiunilor anterioare După ce a constatat criza figurii artistului, a măsurat distanță de "Maeștrii de altădată", puțin contează dacă este Rublev, Goya sau van Gogh, un Lui Kounellis tot ce a rămas a fost să ridice un memorial artistului care a fost: eliminarea, pentru aceasta, a propria implicare directă, dar totuși lăsând o amintire despre sine: haina și cel pălărie care a fost absolvită, pe fundalul unei cincime brechtiane mediate de exemplu Secolul optsprezece Recunoașterea crizei nu a pornit exclusiv de la intervenția lui Prandstraller, dar și-a găsit rădăcinile într-o tendință de gândire care a început de fapt în perioada imediat post- Boatto, care fusese din acea linie de gândire unul dintre protagoniști printr-o recuperare sistematică a imaginilor secolului al XVIII-lea, ar fi citit în Tragedie civilă, fără a o explicita, un exemplu paradigmatic de aplicare a modelului "patetic" , una dintre posibilele reacții la suspendarea ceremoniei: În cadrul economiei sale, rolul beligerant pe care l-a dobândit metafora constă oferindu-se ca ghid de țintire prin care ochiul poate încadra ținta lupta propriu-zisa şi o linie care, plasându-se din punctul de vedere al cititorului-spectator, e prin urmare, într-un spațiu situat în afara lucrării, am început să conturăm, adăugând între personajele lor la fel de diferite precum pot fi Sade, Duchampul ready-made-urilor "spânzurat" și în cele din urmă Brecht Cu toate acestea, primul cititor-spectator al operei rămâne pur întotdeauna acelaşi autor Prin urmare, nu este surprinzător să remarcăm, ca după documenta , în lunile de vârf afirmare internațională a Transavangardei, ar fi identificat Germano Celant în lucrare un adevărat altar pentru dispariția rolului social al artistului: Epoca refluxului artistic este aproape, atât de mult încât dispariția, o adevărată tragedie civilă, a lumii antice erou, revoluționar și războinic, în Kounellis aduce un omagiu cu un zid de aur, al cărui Forța bizantină sugerează jertfa ființei sacre Instalația nu s-a încheiat însă cu un monument al celor căzuți, unul trist comemorarea artistului care a fost, dar a fost vehiculul unei propuneri pozitive și a speranta in viitor El a insistat în special asupra acestui dublu sens al tragediei civile câștigă niște bani, și atunci nu este ciudat că de atunci evreii se înțeleg cu americanii spun biban (întreruperea înregistrării)" (BONiTO OLiVA-CALVESi ET ALii , p - ) referirea este la fotografia realizată de Claudio Abate la începutul anilor ' în care este portretizat artistul în timp ce el creează un alfabet învelit în propria pânză, pentru a aminti celebra fotografie a lui Hugo Ball care a apărut în Almanahul literar Bompiani (ALMANACCO , p ; LANCiONi , p ) BOATTO , p O elaborare completă a conceptului de "ceremonial patetic", și deci "masochist", în opoziție cu "ceremonialul cinic", și deci "sadic", avem în text Cinic, patetic, întrerupt, în acolo, pp - referirea este la Porte-chapeau, atârnată de tavan în fotografiile de studio ale artistului BOATTO , p CELANT , p George DiDomenico Studii de Memofonte Anne Schloen în disertația sa despre utilizarea aurului în arta secolului al XX-lea secolul , în care lucrarea este plasată alături de Palatul Regal al lui Joseph Beuys , într-un capitol dedicat Fig : Jannis Kounellis cu Tragedie civilă, Napoli, Galleria Lucio Amelio, Fotografie Mimmo Jodice la Zeitalterul de aur (epoca de aur) Bagheta de aur (zidul de aur), ca mitul epocii de aur, suspendat între un trecut idealizat și speranța unui viitor mai bun, ar fi în întregime jucat pe un dualism temporal: Kounellis pe de o parte ar evoca un trecut grandios, cel al Simonei Martini și Andrej Rublev, în schimb, ar concretiza speranța într-un viitor utopic capabil să pună din nou spiritualitatea și ideologia în centru fără îndoială, cel dimensiunea pozitivă a Tragediei civile și-a găsit forța motrice în reflectarea Kounellis despre povestea, pe deplin formulată deja la începutul anilor șaptezeci: Nu că aș vrea să pătrund în trecut de dragul arheologului - deși poate fi așa succes - ci pentru că trecutul are o realitate care încă ne afectează profund ȘI dacă îl scoți încet la suprafață, ți se oferă multe posibilități [ ] În Evul Mediu există a fost o fractură culturală, care s-a produs odată cu trecerea de la "Christus patiens" la "Christus în glorie" Fără această schimbare nu ar fi existat nici Renaşterea, nici Iluminismul E acestea sunt fapte precise, legături istorice explicative [ ] Eu, ca artist, trebuie să dau a explicație la această poveste Poate vă puteți întreba de ce ar trebui să le pese altora SCHLOEN instalație formată din două ferestre mari și șapte panouri de alamă, prezentată de Joseph Beuys a Capodimonte în decembrie ; din instalat permanent la Kunstsammlung Nordrhein- Westfalen din Dusseldorf SCHLOEN , p - "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte ceva care ma intereseaza Dar pentru că este un act de conștiință, iar un act de conștiință îi privește pe toată lumea Pentru că nu este doar o dramă italiană, ci este o dramă care implică întreaga lume occidental Pe scurt, istoria a devenit pentru Kounellis un mijloc prin care să reflecteze asupra evenimentelor actuale punct de vedere social și conștiincios: acțiunile artistului nu s-au putut desprinde de ce precedase: era o imensă povară culturală care, potrivit veteranului Celant de la Bienala din , a stat la baza eficacității operațiunilor lui Kounellis: Coexistența unor imagini semnificative și naturale ale culturii europene declară în cele din urmă cel viziune liniară și dialectică a lui Kounellis: nu o singură forță destinată să prevaleze, ci toate și făcut echivalent și consecvent, astfel încât epicul coexistă cu liric Tocmai în coexistența dintre epic (brechtian) și elementul lirico-poetic există cheia Tragediei, o reflecție asupra evenimentului istoric al rolului artistului ca clasă și soarta sa viitoare În zidul de aur se suprapuneau experiențe atât de îndepărtate, unite prin referirea la o fază de implicare directă a artistului în societate The Omul și artistul lui Kounelli din a fost forțat să părăsească scena, părăsind totuși unul urmă de sine, să ne amintim că absența a fost doar o clipă, sau așa speram Pe scurt, trebuie să fi fost o altă "întrerupere a ceremonialului": recompus prin istorie diferența dintre artist și comunitate, Kounellis ar fi putut reveni la a-l purta pe a lui îmbrăcămintea burgheză confruntându-se direct cu onorurile și responsabilitățile zidului de aur SHARP , p (traducere în italiană în JANNiS KOUNELliS , p - ) CELANT , p George DiDomenico Studii de Memofonte Bibliografie ALLEN-BANN W ALLEN, S BANN, Jannis Kounellis și problema artei înalte, în interpretarea artei contemporane, o editat de W Allen, S Bann, Londra , pp - ALMANAHUL Almanahul literar Bompiani , Milano AMERICANI în FLORENTA Americanii din Florența: europenii din Florența Casete video produse de Art Tapes , Catalog of expoziție, cu un text de DA Ross, Florența APAX LEGÓMENA Apax LegÃ²mena, "Flash Art", - , , p ARGAN GC ARGAN, L'arte moderna , Firenze ARTAUD A ARTAUD, XIII Van Gogh sinuciderea societății; Pentru a pune capăt judecății lui Dumnezeu; urmat de The teatru al cruzimii; Scrisori pe cale să pună capăt judecății lui Dumnezeu, Paris , în A ARTAUD, Å'uvres completes, Paris - , i-XXVi (ediția originală Van Gogh Sinuciderea lui societate, Paris ) ARTE POVERA Arte Povera vorbitor invitat, cura di G Lista, Milano BAN S BANN, Jannis Kounellis, Londra BARTOLI F BARTOLI, Autoimputatorul și criminalul Van Gogh, urechea ombilicală, "DATE", , toamnă , p - (disponibil online la www capti it) BARCA A BOATTO, Imaginarul și punerea la moarte, "DATE", , iarna , pp - (disponibil pentru consultare www capti it) BARCA A BOATTO, revenirea asediului, "DATE", , toamna , pp - (disponibil online www capti it) BARCA A BOATTO, întreruperea ceremonialului, "La Citta di Riga", , , pp - BARCA A BOATTO, Ceremonialul morții întrerupte, Roma "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte BOLOGNA F BOLOGNA, Jannis Kounellis la Agenția de Artă Modernă, "il Mattino", iunie , p BONiTO OLIVA-CALVESi ET ALii A BONiTO OLiVA, M CALVESi ET ALii, Arta ca profesie?, în şedinţele -' , Proceedings of întâlniri (noiembrie -iunie ), editat de A Bonito Oliva, Roma , pp - BRECHT [ ] G BRECHT, Water Yam, [New York ] BRECHT B BRECHT, Scrieri teatrale, i Teoria și tehnica artelor spectacolului - , ii "Cumpărând alama" "Breviarul esteticii teatrale" și alte reflecții - , iii Note la piese de teatru și regizori, Torino (ediția originală Schriften zum Theatre, Frankfurt, ) CALZOLARI PP CALZOLARI, [fără titlu], "La Citta di Riga", , , pp - CAUZA S CAUSA, O credință arzătoare și ireprimabilă în lucruri Câteva note despre istoricul Ferdinando Bologna e critic contemporan, în FERDINANDO BOLOGNA ŞI CONTEMPORANUL , pp - CELANT G CELANT, Art Environment De la futurism la arta corporală, Veneția CELANT G CELANT, Beuys Urme în Italia, Napoli CELANT G CELANT, Impactul și țipătul, în JANNiS KOUNELLiS , pp - CELANT G CELANT, Epopea contemporană, în KOUNELliS , pp - CHiA S CHiA, Pentru recenzia lui Jannis Kounellis da Sandro Chia, "La Citta di Riga", , , pp , COLECȚIA DE ARTĂ CONTEMPORANĂ Colecția de artă contemporană La collection du Centre Pompidou, Musee national d'art moderni, curatoriat de S Duplaix, Paris CORa B CORa, Piombi în închisoare, "Spettacoli e societa", , octombrie , p , apoi în JANNiS KOUNELliS , pp - CORa B CORa, Jannis Kounellis, în JANNiS KOUNELliS a, pp - George DiDomenico Studii de Memofonte CORa B CORa, Entretien Kounellis-Cora, în Kounellis, Catalogul expoziției, editat de S Page, A Merie, Paris , pp n nn DIACON M DiaCONO, Antimetaphysica Tilson, Brecht, Kounellis, "Colaj", , , pp - DOCUMENT documenta , Catalogul expoziției, editat de R Fuchs, i-ii, Kassel DOCUMENTARE CRITICA Documentare critică, editată de P Vivarelli, în JANNiS KOUNELLiS b, pp - FERDINANDO BOLOGNA SI CONTEMPORUL Ferdinando Bologna și contemporanul Scenarii pentru cei nouăzeci de ani ai unui maestru, editat de F Abbate, Roccagloriosa FREZZATO ( ) A FREZZATO, Andrej Tarkovskij, în Cinema il Castoro, , Florența ( ) FUCHS R FUCHS, documenta : Die Avantgarde ist tot Ein Grieche gibt den Leuten Ratsel auf, "Art", , , pp - COCOȘUL S GALLO, în așteptarea revoluției, în FERDINANDO BOLOGNA E il CONTEMPORANEO , pp - Giannelli cel GiANNELLi, Catalog de lucrări - Bio-bibliografie, în JANNiS KOUNELliS , pp - GOYA Goya A Life in Letters, editat de S Symmons, Londra GROOT P GROOT, The spirit of documenta În conversație cu Rudi Fuchs, "Flash Art", , , pp - IDENTITE ITALIENNE identitate italiană L'art en italie depuis , Catalogul expoziţiei, editat de G Celant, Paris IACOB MJ JACOB, Kounellis, în MOURE , pp - JANNis KOUNELLIS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, cu un text poetic de A Blok (Die Skyten, ), Monchengladbach JANNiS KOUNELliS a Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de Z Felix, M Coudray, Essen "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte JANNiS KOUNELliS b Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, cu texte de C Maltese, P Marino, B Mantura, Roma JANNis KOUNELliS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de R Fuchs, Eindhoven JANNis KOUNELLIS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano JANNis KOUNELLIS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de MJ Jacob, Chicago JANNis KOUNELliS Jannis Kounellis, Catalogul expoziției, editat de R Fuchs, J Gachnang, C Mundici, Milano KLEIN Y KLEiN, Le depassement de la problematique de l'art et autres ecrits, Paris KOUNELliS J KOUNELliS, st, "Oraşul Riga", , , pp - KOUNELliS Kounellis, Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano LANSAREA D LANCIONi, De ce a livrat Jannis Kounellis realitatea vieții fixității imaginii?, "Cercetare de istoria artei", , , p - LARRATT-SMiTH P LARRATT-SMiTH, The Loss of Smell, în LARRATT-SMiTH-FUCHS , pp - LARRATT-SMiTH-FUCHS P LARRATT-SMiTH, R FUCHS, Jannis Kounellis, Londra AUUL Sciților Gold of the Scythians, Catalogul expoziției, editat de LL Barkova, Veneția LUCIO AMELiO Lucius Amelio De la Agenția de Artă Modernă la geneza lui Terrae Motus ( - ) documente, lucrări, una storia, Catalogul expoziției, editat de A Viliani, Milano MANCiNi F MANCiNi, Evoluţia spaţiului scenic De la naturalism la teatrul epic, Bari MANZONi-PESTALOZZA-PUECHER G MANZONi, L PESTALOZZA, V PUECHER, Per Massimiliano Robespierre Text și materiale pentru scene muzicale, Bari George DiDomenico Studii de Memofonte MARCO BAGNOLi Marco Bagnoli, curatorială de G Celant, Milano MCEVILLEY T MCEViLLEY, Mute Prophecies: The Art of Jannis Kounellis, în JANNiS KOUNELLiS , pp - MiMMO JODiCE Mimmo Jodice, Catalogul expoziției, editat de i Gianelli, D Lancioni, Milano MOURE G MOURE, Kounellis, Barcelona PERSOANA Persona, Catalogul expoziției, editat de A Bonito Oliva, Florența PESTALOZZA L PESTALOZZA, "Pentru Massimiliano Robespierre": un teatru politic, în MANZONi-PESTALOZZA- PUECHER , p - POHLEN A POHLEN, Demnitatea spinului, "Artforum", , , pp - POLiTi G POLiTi, documentul , "Flash Art", , , pp - POLiTi G POLiTi, Jannis Kounellis, "Flash Art", , , pp - PRANDSTRALLER GP PRANDSTRALLER, Arta ca profesie, Veneția Rimbaud A Rimbaud, Opera, curator D Grange Fiori, introducere de Y Bonnefoy, Milano SCHEPS M SCHEPS, Jannis Kounellis XXii Stations on an Odyssey - , Monaco SCHLOEN A SCHLOEN, Die Renaissance des Goldes Gold in der Kunst des Jahrhunderts, teză de doctorat, Universitatea din Köln, (disponibil online https: kups ub uni- koeln de ) (publicația Nürnberg ) SCHWARZ A SCHWARZ, Operele complete ale lui Marcel Duchamp, New York SHARP W SHARP, Structură și sensibilitate Un interviu cu Jannis Kounellis, "Avalanșă", , , pp - "O participare care trebuie găsită": Jannis Kounellis, Tragedie civilă, Studii de Memofonte Smith R SMiTH, Recenzii de expoziție: Jannis Kounellis, "Artforum", , , pp - SPAGNULO P SPAGNULO, Testimonianza, în MANZONi-PESTALOZZA-PUECHER , p - DE LA BRUTUS LA MARAT De la Brutus la Marat Art in the National Convention - , a cura di K Scheinfuss, Dresda ALB P WEiSS, La persecuzione e l'assassinio di Jean-Paul Marat reprezentati dai filodrammatici di Charenton, sub la guida del Marchese di Sade, Torino (ediția originală The Persecution and Murder Jean Paul Marats interpretat de Charenton Hospice Drama Company sub conducerea lui Herrn de Sade, Frankfurt ) ALB R WHiTE, Jannis Kounellis interviu de Robin White la Crown Point Press, "View", , WinNEKES K WinNEKES, Jannis Kounellis Tragedie civilă, Köln (ediția originală Köln ) George DiDomenico Studii de Memofonte ABSTRACT Articolul analizează Tragedia civilă, o instalație complexă prezentată de Jannis Kounellis la galeria napolitană a lui Lucio Amelio în Inițial, da ele reconstituie relația dintre artist și galeria însăși; prin urmare, luând în considerare individul sunt propuse elemente care alcătuiesc instalația, se propun comparații stilistice cu experiențe legate de aceasta contemporan, atât italian (Vettor Pisani, Luciano Fabro) cât și internațional (James Lee Byars, Joseph Beuys, George Brecht) Prin numeroasele declarații retrospective ale artistului da încearcă să reconstituie, în ea istorico-artistică, teatrală, literară și cinematografic, țesătura culturală care susține referințele simbolice din cadrul mecanismului A muncii în cele din urmă, prin dezbaterea critică contemporană, vine tragedia civilă încă o dată inserată în procesul de evoluţie stilistică şi semantică a anilor producţie Anii șaptezeci ai artistului, un moment de tranziție în care l-a văzut pe Kounellis angajat depășirea stilurilor Arte Povera, în căutarea unui limbaj individual capabil de dialog cu contextul internațional reînnoit Astfel încercăm să răspundem la a atitudine critică instaurată în anii optzeci, botezată de documenta , care a văzut în Tragedia civilă (de mai multe ori prezentată ca fără titlu) simbolul unui ritm artistic atemporală și înverșunată dezlegată, o lucrare decorativă elegant, scoasă din context istoric si artistic Lucrarea analizează Tragedia civile (Tragedia civilă), o instalație artistică complexă expusă de Jannis Kounellis în , la Napoli, la Galeria lui Lucio Amelio În primul rând, lucrarea va oferi a studiul relațiilor dintre Galerie și artist În al doilea rând, va propune mai multe comparații între multiplele aspecte formale ale acestei instalații și ambele italiene (Vettor Pisani, Luciano Fabro) și internațional (James Lee Byars, Joseph Beuys, George Brecht) experiențe artistice Printr-o reevaluare a declarațiilor și interviurilor retrospective ale artistului, referințele simbolice ale instalației sunt urmărite înapoi la fundalul cultural (art- istorice, literare, teatrale, cinematografice) pe care se bazează În fine, printr-o analiză a dezbaterii critice coevale, Tragedia civile este contextualizată în evoluția stilistică a artistului în anii ' - un deceniu extrem de destabilizator, care l-a forțat pe Kounellis să se elibereze de limbajul arte povera pentru a menține un dialog cu cercetările internaționale Facand așadar, lucrarea pune în discuție o atitudine critică, stabilită în anii din documenta în continuare, care privea Tragedia civile (de multe ori prezentată ca fără titlu) ca un simbol al unei Crearea artistică atemporală și înverșunată, o piesă decorativă desprinsă din istoricul și context artistic ï"¿ Educaţie Din SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index F CAGLIOTi, Vecchietta, Neroccio si Adormirea Maicii Domnului pentru altarul principal al Santa Maria del Corso din Lucca p R LUPOLi, O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliei a Castelului Spezzano p T COi, Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Noutate documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private timpurii secolul douăzeci p P RUSCONi, Despre montajul lui Giovanni Amedeo Modigliani Scheiwiller și contextul său p PROIECTELOR FUNDATIEI MEMOFONTE S RiNALDi, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne p G ZACCARiOTTO, Reorganizarea colecției de medalii Estense p M BERTELLi, Limbajul istoriei artei în secolul XX postere futurişti p G RUBiNO, Arta futuristă - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifeste ale "primitivilor unei noi sensibilități" p ARTĂ & LIMBAJ D ALLART, P MORENO, Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Titian Vecellio: studiu și ediție nouă p L SALiBRA, Interioare și exterioare pariziene în Il Marchesino Pittore de de Pisis p John Rubino Studii de Memofonte ARTA FUTURISTĂ - COINCIDEnțe LEXICALE ȘI COLIZIONARE NEI MANIFESTIUL "PRIMITIVELOR O NOI SENSIBILITATE" Premisă în O comunicare academică, publicată în în colecția lui elzeviri Pesci rossi, Cecchi și-a imaginat că în viitorul îndepărtat unii arheologi au găsit fragmente din texte publicate în Italia, cu mărturiile unei limbi "care conţine parcă din întâmplare unele voci italiene, dar nu limba italiană", ci "o lucrare a unui dialect sau argo pierdut sau a unui limbaj artificial și schismatic" Această proză scurtă, ironică și usturătoare, dă mărturie despre gradul de inovatie al limbajului futurist si in acelasi timp nedumerirea literatilor rondisti in fata lui la excesele lexicale ale lui Marinetti şi ale colegilor săi de călătorie Cu o metodologie demne de acei arheologi imaginari, cuvintele zeilor au fost urmărite și decodificate futuriștii păstrat în manifestele lor, relicve care, adunând în continuare sugestiile de Emilio Cecchi, "azi prețuim mila istoricului", față de "tot ce rămâne ad mărturisesc tranzitul lor pe lume" Sugestii care susţin în acelaşi timp importanţa a proiectului promovat în de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte onlus pentru indexarea manifestelor futuriste La baza cercetării se află antologia de materiale futuriste elaborată de Luciano Caruso, într-o primă ediție SPES-Salimbeni din și într-una ulterioară, doar SPES, din : o lucrare exhaustivă care reunește texte scrise și publicate între și , din manifest Le Futurisme a apărut în "Le Figaro" în în pamfletul lui Enrico Prampolini intitulat Artă polimaterica din În cadrul acestei antologii au fost luate în considerare cele mai manifeste semnificative prin prisma complexităților și varietăților lexicale, să identifice, pe bază chiar și cele mai complete dicționare de futurism, recurențe de termeni unici și polirematice Cercetarea sa concentrat apoi pe cele mai recente interpretări ale istoriografiei American și interrelația lungă și complexă dintre istoria și critica de artă a futurismului, pe treisprezece manifeste strâns legate între ele, referitoare la artele vizuale, deci distincte de cele care privesc estetica, arhitectura si artele aplicate, cu scopul de a evidentia strategii argumentative și transmiterea de termeni, fraze și concepte în cadrul unei limbi codificată de artiști futuriști, care s-au definit ca "primitivii unei noi sensibilități" CECCHi , pp - din acesta, p A se vedea contribuția lui Massimiliano Bertelli în acest număr al revistei, care ilustrează în detaliu proiect De acum înainte, fiecare afiș citat este urmat de o cifră arabă care se referă la numerotarea colecției Caruso Pe baza eterogenității materialelor culese, Caruso le-a împărțit în a) manifeste, b) proclamații, c) discursuri și) documente, fără însă a rezolva întrebările referitoare la atribuirea unor manifeste și a acestora publicarea evenimentelor Caruso a scris că "planul nostru prea ambițios a fost să dăm premiera versiunea fiecărui manifest [ ]; dar dacă acest lucru a fost adesea posibil pentru prima perioadă, starea de dispersie materialul a făcut curând căutarea disperată și inutilă" (CARUSO , p ) Pentru mai multe informații despre succesul istorico-critic al lemelor futuriste, vezi: DICȚIONAR ESENȚIAL OF FUTURISM ; DICTIONAR DE FUTURISM ; SALARIS ; Di CRiSTiNA ; DICTIONARUL DE FUTURISM la pictura futuristă Manifestul Tehnic i C şi a declarat astfel aderarea explicită la primitivism trăită ca expresie a modernității Vezi MESSiNA și în special capitolul Urmele unui drum italian, pp - Pentru istoriografia SUA vezi ITALiAN FUTURISM ; despre istoria și critica futurismului rămâne este fundamentală contribuția CRiSPOLTi Pentru o paralelă cu analiza lingvistic-conținut a afișe în zona francofonă vezi și MiLAN , pp - ; editat de Stefania Stefanelli, MANiFESTi FUTURiSTi , prima contribuție asupra lexicului futurist, care a oferit un model de metodă pentru cercetarea de față; Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Aceste manifeste au fost apoi luate în considerare la nivel de împletire intertextuală cu toate alții; au fost depistate şi legăturile cu unele publicaţii contemporane, în cazurile în care au apărut comparații semnificative cu recurențe interne ale manifestelor luate în considerare a fost Este astfel posibil să se observe linii lexicale și conceptuale de continuitate și discontinuitate (în teorie iar în practică) care leagă între ele Manifestul pictorilor futurişti din , considerat început a teoriei și practicii artistice futuriste și Manifestul tehnic al aeroplasticii futuriste din , moment terminal în drumul propulsiv și inovator al Futurismului și în același timp al deschiderea către noile perspective ale artei celei de-a doua jumătate a secolului al XX-lea După recunoașterea intertextuală, am trecut la deconstrucția manifeste alese și deci la asumarea unei lexicografii a futurismului Analiza intratextual a devenit necesar datorită complexităţii nivelurilor, de ordin conceptual şi tehnic, care structura fiecare text Stratificarea intratextuală poate fi rezumată după cum urmează în cinci subniveluri fundamentale: principii, controverse și istorii privind planul conceptuală, iar în subiecte și tehnici pentru cea artistică Astfel apare o structură paradigma de bază, care unește toate textele și în care prezența acestor cinci niveluri rămâne mai mult sau mai puțin constantă Acest lucru ne permite să reconsiderăm și utilizarea acelorași leme care, datorită naturii polisemantice a limbajului, acestea au fost folosite din când în când în contexte și în scopuri diferite, evidenţiind în unele cazuri aspectele contradictorii inerente poeticii futuriste Cercetările efectuate au evidențiat și, în raport cu manifestele futuriste, două posibile domenii de investigaţii ulterioare: publicul şi autorii În primul caz o hartă ideală editorial al teoriei artistice futuriste, recompus după o ordine cronologică oficializate de critica de artă italiană și străină, a evidențiat modul în care textele selectate au fost publicate regulat în organele de presă ale Futurismului sau distribuite gratuit de la Direcția Mișcării Futuriste și doar rar în ziare și reviste, populară sau specializată, de circulație mare sau medie; solicitând astfel o întrebare despre ce circulaţie reală au avut manifestele şi care au fost cititorii Cât timp privește autorii, biografia lor variată, umană, artistică și intelectuală, se desfășoară într-una singură cronologie care corespunde deceniilor cruciale ale istoriei italiene și, prin urmare, oferă un spectru a relaţiei dintre individ şi societate în sfârșit, de același autor, studiul recent asupra lexicului futurist (care în el este comparat cu cel al Bergson): STEFANELLi Vezi pentru moștenirea futurismului în arta contemporană italiană și străină: CALVESi ; VIITORUL LUI FUTURISM ; ÎNAPOI LA FUTURISTI Noţiunea de hartă este preluată din LE MAPPE DEL FUTURiSM ; pentru cronologia futurismului vezi FUTURISM - Pentru o analiză a circulației futurismului și a difuzării lui va fi posibilă constituie un exemplu util al metodei ARTE MOLTiPLiCATA Pentru biografiile artiștilor și textele acestora (expoziții, cataloage, corespondență, texte), vezi NOI ARHIVE DEL FUTURiSM Despre problemele istorice legate de futurism, vezi FUTURISM, CULTURĂ ȘI POLITICĂ și GENTILE John Rubino Studii de Memofonte Note de lectură cifra arabă care apare după fiecare afiș se referă la numerotarea celor Colecția Caruso, în timp ce cifrele romane de la ia la iii indică dosarele respective manifestele urmate de literă majusculă, care se referă la Anexa lexicală, sunt cei selectați pentru acest eseu termenii semnificativi ai acestor manifeste și polirematicile indicate între paranteze drepte, sunt raportate integral în anexa lexicală, la care se referă literele majuscule ale text, plasat între paranteze și însoțit de cifre arabe progresive în indice: în Anexă sunt transcrise cu caractere romane când apar pentru prima dată în manifest analizat, cu caractere cursive atunci când este "transmigrat" din manifestele anterioare; au urmat mereu de la referirea la numerotarea colecţiei Caruso În corpul textului sunt indicate citate directe ale pasajelor din manifestele selectate cu numerotarea relativă a colecţiei Caruso, plasată la sfârşitul aceluiaşi citat postere selectate Manifestul pictorilor futurişti i B Pictura futuristă Manifestul Tehnic i C Prefață la Catalogul expozițiilor de la Paris, Londra, Berlin, Bruxelles, Munchen, Hamburg, Viena etc i d Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E Pictura de sunete, zgomote și mirosuri Manifest futurist i F Reconstituirea futuristă a universului i G Manifestul culorilor din ii H Împotriva tuturor se întoarce la pictură Manifestul futurist ii i Arta mecanică Manifest futurist ii L Artă sacră mecanică Manifest futurist ii M Aeropictura Manifestul futurist ii nr Manifestul artei sacre futuriste ii O Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Prima perioadă Fundația de Artă Futuristă - Două manifeste: principii futuriste, controverse, cronici, tehnici și subiecte cele treisprezece manifeste selectate au un vocabular comun în Fundație și Manifest al Futurismului i A din , unde Filippo Tommaso Marinetti enucleează multe dintre idei și a cuvintelor folosite de autorii manifestelor ulterioare Puteți lua în considerare acest lucru mai întâi manifestă ca matricea generativă a de leme, de la academii la testament, a căror frecvență apare pe toată perioada analizată: cuvintele lui Marinetti, din punct de vedere al continuității lexicale, sunt prin urmare coloana vertebrală centrală a limbajului artei futuriste, ambele folosite în aceasta același sens, ambele folosite într-un mod diferit {A} La acestea, în plus, poți asociați alte leme și polirematice care, după cum se va vedea în cursul analizei, evidențiază în evoluţia afişelor trăsăturile de discontinuitate şi deci de originalitate faţă de afiş de fundaţie Un prim diptic de texte strâns legate între ele și constituite de Manifestul pictorilor futurişti i B e Pictură futuristă Manifestul Tehnic i C, semnat de Giacomo Balla, Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo și Gino Severini, s-au lansat în Februarie și aprilie la Milano: un oraș industrial și, prin urmare, ales ca epicentru pentru difuzarea noii avangarde de la Direcţia Mişcării Futuriste, sediu al ediţiile "Poesia" şi reşedinţa lui Marinetti însuşi Prin coincidentele lexicale dintre Manifestul Pictorilor Futuristi i B si Fundatia e Manifestul Futurismului i A putem identifica principiile care definesc noua identitate a pictorilor futurişti {B } De la primul manifest treceți leme precum îndrăzneala , lupta , curaj , demola , dorința , disprețuirea , distrugerea , rave , exaltarea , tinerețea , răzvrătirea , imprudent , violent ; pe de altă parte, debitorul polirematic [artist creator] își face apariția a gândirii filozofice a lui Bergson O lemă proeminentă care trece de la manifestul de fundare la Manifestul pictorilor futurişti i B e războiul , asemănător cu idealurile ale poeților futuriști, înțeles ca mobilizare expoziție permanentă a tinerilor artiști care trăiesc în acțiune și acționează prin acțiune spațial în lume, în special în Italia, și temporal trăiesc între astăzi și măreția a unui viitor aproape de a veni Alte leme, progres , știință și virginitatea , exprimă credința în tehnica și tehnologiile în care s-au stabilit Italia ca si in Europa Această nouă dimensiune tehnico-științifică poate fi surprinsă prin atmosfera sa care, la rândul ei, nu poate fi surprinsă decât cu o privire virgină pictorii Futuristii cred în progresul continuu și consideră că cercetarea lor este constantă evoluţie comparabilă cu acţiunea ştiinţei în capacitatea de a modifica viaţa cotidiană punctul de sprijin al controversei este identificat în constrângerea pe care o experimentează futuriştii trăind în Italia , patria academică și a tradiționalismului care la Roma aplaudă o renaștere bolnăvicioasă a clasicismului blând; decât în Florenţa exaltă iubitorii nevrotici ai unui arhaism hermafrodit; care la Milano recompenseaza un pieton e Pentru o perspectivă istorică asupra Fundației și Manifestului Futurismului, vezi BiROLLi O extindere a acestei cercetări ar putea rezulta din compararea afișelor cu întregul producție scrisă de Marinetti, bazată pe antologia MARiNETTI DE MARiA profilul revoluției industriale și urbane de la Milano și conturat în BOCCiONi A MILANO și în în special în NEGRi şi SELVAFOLTA A se vedea în special, în Milano , paragraful intitulat L'evolution creatrice et l'intuition, pp - ; Este pornit relația dintre scrisul lui Marinetti și cel al lui Bergson, vezi STEFANELLi John Rubino Studii de Memofonte orbitate din anii ; care la Torino tămâie un tablou al unor oficiali guvernamentali în pensiune, iar în Veneția gloriifică un patinum încurcat de alchimiști fosilizați ( ) Acest pasaj este util pentru a înțelege geografia strategiei futuriste conduse de Marinetti, care o exprimase în Împotriva profesorilor! i, probabil din , Raport asupra victoria futurismului la Trieste i și în Contro Venezia Passatista i, din același an În acest manifest este inaugurat un lexicon agresiv împotriva sistemului cultural italian (acuzat că a trăit în trecut și că a distrus noua tinerețe marinettiană) cu termeni precum academii , analfabet , antic , dezgustat , morminte , superficialitate și tradiție {B }, lexicon care avea să devină un model pentru multe dintre atacurile polemice ulterioare ale artiștilor futuriști împotriva tendințelor sau ideilor care sunt străine sau urate de ei în discontinuitate cu Fundaţia şi Manifestul Futurismului i A observăm introducerea de o lemă care reprezintă nucleul central al elaborării practicii şi tehnicii arta futuristă: mediu După cum se vede în pictura futuristă Manifestul Tehnic i C, aceasta se referă la ce Ardengo Soffici scrisese deja despre Cezanne şi despre impresioniştii francezi: allo la fel ca impresioniștii și Cezanne, chiar și pentru futuriști arta lor ar putea să fie viabilă numai dacă ar fi obținut din mediul înconjurător propriile elemente pentru a crea atmosfera futurist Cu lema ambient, referibilă la rândul său la cea a atmosferei , a fost astfel introdus un alt factor de noutate care urma să fie dezvoltat ulterior şi în principal de Boccioni Mediul a fost legat de tema subiectului sau subiectelor de reprezentat , de ex prin urmare, ca și în Fundația și Manifestul Futurismului i A și în Manifestul Pictorilor Futuristi i B un grup de leme enucleează chiar primul atlas al subiectului futurist, indicând le icoane ale modernității: viața de noapte și o psihologie vagă a mersului nocturn , subiecte precum viveur , cocotte și alcoolic și, în mod unic, apache Acest subiect a marcat nu numai alegerile artistice din anii , ci și din anii următori {B } Un pas obligatoriu, așadar, în manifeste ar fi fost traducerea prin verb a unuia nou limbaj vizual pentru iconografiile contemporaneităţii pe care l-ar fi revenit în pictură astfel de subiecte, nu într-un mod realist, cu atât mai puțin impresioniste și cubiste Primul pas spre construirea unui nou stil poate fi considerat pictură futuristă Manifestul Tehnic i C, semnat din nou de Balla, Boccioni, Carra, Russolo și Severini și declarat ca un manifest tehnic În cele două luni dintre un manifest și altul, au fost pentru pictorii futuriști au urmat participări la expoziții colective și personale, precum și experimentarea picturală a dus la primele rezultate recunoscute ale inovaţiilor futurişti Dacă primul a vorbit despre pictorul futurist, acum se conturează pictura futuristă de atunci din punct de vedere tehnic și începe o primă cronică a futurismului care considera - e va considera de-a lungul timpului - manifestul ca un instrument de afirmare si continuare palingeneza teoriei futuriste leme polemice, cum ar fi academic , antic , baroc , patinum și superficial {C }, deși folosit într-o măsură mai mică decât afișul anterior, arată continuitate cu acesta din urmă Caruso nu o datează, ci o pune printre manifestele din , pentru că a fost publicată în MANiFESTi DEL FUTURiSM Despre relația în futurism dintre cuvânt și subiect, indiferent dacă acesta din urmă este de natură iconografică sau tematică, vezi SANGUiNETi Poate atribuite celor două turnee pe care le-a organizat Buffalo Bill, alături de un grup de nativi nord-americani mai multe orașe italiene, inclusiv Milano, în și O mărturie a puternicei impresii făcute pe atunci asupra intelectualilor italieni și pe cea a lui Giovanni Papini care se oprește pentru a-și aminti experiența directă a "pieilor roșii" din Florența, care au ajuns în orașul Medici în turul din (PAPiNi , pp - ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Împotriva unei arte idealizate și decorative, pictorii futurişti își revendică propria lor autonomie și originalitate conceptuală, deja introduse în Manifestul Pictorilor Futuristi i B, care asimilează experiența estetică caracterului vitalist și revoluționar al științei: Vă declarăm că progresul triumfător al științelor a determinat umanitatea schimbări atât de profunde ( ) Vrem să revenim în viață Știința de astăzi, negându-și trecutul, răspunde nevoilor materialele timpului nostru ( ) Se introduce elaborarea lexicală a noilor principii artistice altoite pe cele deja existente declarată, iar polirematica [dinamism universal] , [sensibilitate înmulțită] și [sensibilitate nouă] {C } definesc principiile futuriste originale care trebuie urmate de cel care vrea fiind un [pictor modern] : pe de o parte ideea de dinamism al forțelor care pătrund mediul înconjurător și care poate fi perceput prin sensibilitatea reînnoită, iar pe de altă parte ideea de multiplicarea fenomenelor vizuale, așa cum indica Marinetti în The Multiplied Man and the domnia mașinii i din [Sensibilitatea noastră] , declară futuriștii, este rezultatul unui proces psihic care bazată pe intuiția bergsoniană și pe interpretarea a acelor fenomene mediumistice și mistere care pătrund în atmosfera sensibilismul fenomenal și procesul intuiției atribuite artistului, reflectate în termeni precum expresie, [noi cunoștințe] și intuiție, comuni lexicul filozofic al lui Benedetto Croce, se ciocnește cu anti-idealismul și anti-crucianismul mărturisit de futuriștii înșiși și ne îndeamnă să ne punem întrebări, în reflecția asupra fazei fondatoare a teoriei artistice futuriste, asupra posibilelor ciocniri cu lexicul lui Croce : amintiţi-vă că deja în Croce în Pura intuiție și caracterul liric al artei, alături de cuvinte ca expresie, intuiția și cunoașterea, au folosit stările de spirit polirematice ca o manifestare a intuiţiei pure Din punct de vedere tehnic, un alt grup de leme {C } ilustrează un aspect fenomenal al realizării picturale futuriste , îndatorat în faza sa embrionară cercetării poetica pe [vers liber] , care se baza pe sensibilitatea poetului în alcătuirea ordinii și a sensul cuvintelor, și cele despre muzică și polifonie publicate de Pratella în în Manifestul muzicienilor futuriști adică muzică futuristă Manifestul Tehnic i Pentru Pratella sinteza armoniei a fost fundamentală ca dezasamblare și asamblare a scalelor cromatice; în mod similar au procedat Boccioni, Carra, Balla, Severini și Russolo care au urmărit penal echilibrul dintre liniile imaginii reprezentate și sinteza ei de forme și culori Lema fundamentală, însă, și încă atmosferă Atmosfera pentru futuriști devine indicatorul princeps al calității științifice cerute noii picturi pentru creație menită ca o relație complementară între imaginea și retina : Datorită persistenței imaginii în retină, lucrurile în mișcare se înmulțesc [ ] Pentru nu trebuie să pictezi o figură: trebuie să faci din ea atmosfera ( ) Luigi Scrivo a lăsat o mărturie interesantă cu privire la relația contrastantă dintre limbajul lui Marinetti și cel al lui Croce: "De la Marinetti au fost interzise clișeele: "ordine logică", "sistem", "seriozitate" palamidata", "scoala", "metoda" etc [ ] Daca nu mi-ar fi frica de conflictul de cuvinte, as spune cu siguranta ca Marinetti si a fost practic logic în alogicitatea sa imaginativă, în timp ce Croce s-a dovedit practic alogic în a sa riguroasă logică teoretică" (SiNTESi DEL FUTURiSMO , pp iX-X) "Intuiția pură [ ] nu poate, așadar, [ ] reprezenta altceva decât stări ale minții Iar stările minții sunt pasiunea, sentimentul, personalitatea, care se regăsesc în fiecare artă și îi determină caracterul liric" (CROCE , p ) Un exemplu care ne determină să ne punem întrebări, în reflecție asupra fazei fondatoare a teoriei artistice futurist, despre posibile ciocniri cu lexicul lui Croce John Rubino Studii de Memofonte Înțelegem astfel trecerea de la divizionism la complementarismul congenital și autoproclamarea ulterioară a statutului lor de primitivi care au sentimentul pentru înțelege atmosfera modernă Ardengo Soffici a fost în cel care a citit tabloul lui Cezanne, în relație la impresionismul francez, ca sinteză a posteriori a reprezentării picturale a obiecte și să definească pictorul din Aix ca un primitiv modern în comparație cu cei italieni din secolul al XIV-lea care elaborase o sinteză a priori a formelor Recuperând astfel o lemă semnificativ, futuriștii o îmbogățesc, în comparație cu Cezanne, prin introducerea dinamismul şi factorul timp Aceeași sensibilitate a intervenit și în calificarea subiecților care au concurat la atmosfera futuristă, iar lemele introduc un alt factor de noutate: nu mai este doar extern pictor, cum ar fi lampă electrică și tramvai , dar vias pentru senzații picturale și vibrații universal care au ca echivalent științific razele X și fenomene mediumistice {C } O noutate absolută, de la care va pleca reflecția teoretică a lui Boccioni și definiția futuristă a "stărilor de spirit" anchetă futuristă asupra stărilor de spirit la mai la Roma, la Cercul Artistic Internaţional, a ţinut Boccioni o conferinţă în al cărei text pot fi urmărite prodromurile şi pietrele de temelie ale tehnicii picturale Boccioniana și textele sale teoretice ulterioare Potrivit lui Boccioni, sensibilitatea a fost un punct forte psihic, vehicul al transcendenței simțurilor, și a rezultat că, în era științifică actuală, arta a fost destinat să investigheze realități necunoscute Aceasta a readus statutul pictorului la cel de un primitiv în zorii unei lumi noi, deci în conformitate cu afirmația cuprinsă în La pictura futuristă Manifestul Tehnic i C Folosirea expresiei [stări] care avea să devină decisivă pentru evoluție a teoriei lui Boccioni, nu apăruse în primele manifeste ci abia în , în Prefață la Catalogul Expoziţiilor de la Paris, Londra, Berlin, Bruxelles, München, Hamburg, Viena etc i D; text pe care Boccioni l-a redactat pentru primele expoziții itinerante europene ale aceluiași an, semnat de Balla, Carra, Russolo și Severini Pe lângă subiectele codificate de leme se numără , necunoscut și sentimente , printre noutățile lexicale iese în evidență, în primul rând {D }, stările de spirit polirematice care, pe lângă faptul că reprezintă o subiect interior pictorului și fiind titlul celebrelor pânze, ar fi devenit unul dintre nodurile lexicale centrale în scrierea futuristă FRAQUELLI SOFFiCi , p Despre pasajul crucial din pictura lui Boccioni între și , vezi ROVATi "și cu formele muzicale, cu volumele spirituale și cu subiectul, starea de spirit, am ajuns la nucleul central a picturii futuriste", după cum a constatat Schiaffini care a analizat filologic proiectul conferinței Roma (SCHiAFFiNi , p ) În această polirematică apare în The destruction of quadrature i, un manifest teoretic încă de Pratella, confirmând schimbul reciproc la nivel de practică artistică cu pictorii futurişti, iar în în Pictura de sunete, zgomote și mirosuri Manifest futurist i F de Carlo Carra în ambele cazuri apare ca o stare de spirit , , fără însă a schimba sensul semantic al lui Boccioni Este interesant de observat că a venit ultima variantă adoptat de Marinetti însuși în splendoarea geometrică și mecanică și sensibilitatea numerică adică în abstract Onomatopee și sensibilitate numerică i, ambele din Leonardo Dudreville l-a folosit și în textul introductiv la catalogul noilor tendințe în declarația poetică i și Antonio Sant'Elia în arhitectura futuristă i, din nou în În însă, versiunea Boccioni revine cu Depero și Balla în reconstrucția futuristă al universului i G și din nou, dar în versiunea sa, cu Pratella în cadou de primăvară i Mai târziu apare în ambele versiuni fără variații relevante de sens, cu excepția cazurilor în care se face trimitere post mortem care Invenție proprie a lui Boccioni: în în cinematografia futuristă i, în în Principiile emoției scenografice Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte În Prefaţa la Catalogul Expoziţiilor [ ] i D o a doua polirematică din semnal şi [senzaţii plastice] care devine complementară [senzaţiilor picturale] şi se reconectează la stările plastice ale minții , anticipând conținutul altui text fundamental Teoreticianul artistic al lui Boccioni: Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E al aceluiaşi an În ceea ce privește lexicul tehnic {D }, care trebuia să se concretizeze senzațiile plastice și picturale menționate mai sus, termenii descompunere , simultaneitate , dezmembrare și rezumatul explică derivarea unui mod de dezasamblare și asamblare din teorie muzica lui Pratella și, ca atare, indică modul în care Boccioni se îndreaptă către o creație ceea ce înseamnă pierderea statutului idealist al unei opere de artă pentru a prelua statutul fenomenal al unui obiect construită în realitate, o sinteză a elementelor încă picturale precum pânza, culoarea, liniile, planurile și petele, și extra-artistice precum mediul, gestul și iarăși stările sufletești întregul reglat de ritm, la fel ca muzica enarmonică: Simultaneitatea stărilor de spirit în opera de artă: acesta este scopul îmbătător al artei noastre ( ) în mod specular aspectelor tehnice, principiile generale sunt ilustrate în prefaţă a artei futuriste cu un lexic precis în care, prin polirematică [dinamism plastic] , relația dintre muzică și liniile de forță , pictorii futuriști ca noi primitivi montano obiect cu obiect, împotriva unui primitivism impresionist alcătuit din lumină recreată cu pictura {D } Cu [dinamism plastic] Boccioni avea să exprime idei similare un an mai târziu, în decembrie , în Dinamismo plastico și această polirematică avea să devină și ea una a pilonilor teoriei picturale futuriste: Dinamismul este o lege generală de simultaneitate și întrepătrundere care domină toate acestea decât în mișcare și aspect, excepție sau nuanță ( ) foarte nou i; în Fundaţia Geometrică Lineară i În , Felice Azari a făcut din acesta unul dintre elementele fundamentale ale teatrul său aerian, în teatrul aerian futurist zborul ca expresie artistică a stărilor de spirit ii în Arhitectul futurist ii în ; în în La pirotecnica mezzo d'arte bis ii; în în creatorii de estetică ii; în în complexul plastico-motor umoristic ii În : în pictura futuristă de șevalet ii; Privire de ansamblu sintetică asupra futurismului avangarde italiene și străine bis ii; Marinetti din nou în introducerea în catalogul expoziției "Trentatre Artisti Futurists" ii În : Dezvoltarea aeropicturii ii; Fotografia futuristă ii Între și în Spiritualitatea futuristă ii, Simultaneitatea în viață și literatură ii, Futurismul și arta publicității ii, Teatru futurist aeroradioteleviziune ii, Manifestul artei sacre futuriste ii O, Manifest futurist pentru scenografie opera în aer liber la Arena di Verona ii, Aeropoetry ii, Futurist Sacred Architecture ii, Scienzarte ii, Futurism in the fascist Xi ii, Back to Nature ii, Advertising Poetry ii, Radio Manifesto ii, Începutul unei noi etici și sfârșitul lumii ii, Arhitectură și artă murală iii, Arta africană iii După perioada considerată și până în se regăsește în Tehnica poeziei noi iii, Ceramica futuristă iii, roman sintetic iii, Manifestul futurist Plastic de esență individuală iii și Art multi-material iii Singur amintind cele de exemple luate în considerare, din totalitatea celor manifeste futuriste studiate în prezenta cercetare, și Este posibil să se confirme centralitatea absolută a expresiei stării de spirit în forma sa particulară și reînnoită conotație futuristă care a îmbrățișat nu numai artele vizuale, ci întreaga gamă a artelor S-ar putea să fie așa considerată ca o reprezentare lexicală a ideii de artă totală către care Marinetti și toți cei principalii protagoniști ai futurismului italian Pentru o mai bună înțelegere trebuie amintit că Prefața la Catalogul Expozițiilor [ ] i D, ca se vede din același text, a fost scris aproape de prima expoziție pariziană a turneului european, așa că avem o mai mare certitudine în utilizarea lemelor pentru a defini atât tehnica, cât și principiile artei futuriste Pentru o comparație cu manifestul lui Boccioni dedicat sculpturii vezi: Dinamismo Plastico i, în AFIȘE, PROCLAMA, INTERVENȚII John Rubino Studii de Memofonte O altă idee fundamentală pentru averea pe care ar avea-o până în este cea care Boccioni se dezvoltă prin lema ambient Mai general, în cadrul futurist, graţie simultaneităţii a viziunilor, obiectele pătrunse de noua sensibilitate au devenit parte din atmosfera deja observată , , care ar fi fost mai bine definită prin efectele sale concrete pe scena prampoliniană Dinamismul și concepția lirică a formelor interpretate în manifestarea infinită a propriei lor relativitatea dintre mișcarea absolută și relativă, între mediu și obiect pentru a forma apariția a unui întreg: mediu + obiect ( ) Alte leme de natură filozofică și științifică, cum ar fi evoluția , inginerie , matematică , proiectul , dezvoltarea și va , plasează experiența futuristă la un nou nivel, definibil ca para-științific Lema abstractă ilustrează și strategia lui însuşirea de obiecte exterioare şi reale în cadrul creaţiei futuriste pe care stă echilibrarea delicată a concepției și a sentimentului , a proiectului și a emoției Sinteza a acesteia, prin urmare, are loc prin liniile-forțe , mișcarea și dinamismul plastic , care se combină la formarea unui stil futurist Întăriți de teoria lor originală și [revoluția artistică] , futuriștii continuă polemică împotriva impresionismului și a sistemului artistic italian, cu leme Marinettian {D }, inclusiv mercantilismul , puternicul , adevărul și lașitatea Cu toate acestea, începe să dezvolta o cronică care vizează mitopea verba {D } a futurismului care ar a avut noroc în următoarele decenii și sa concentrat pe polirematică [transcendentalism fizic] din Boccioni Istoria futurismului din când în când a fost capabilă să justifice primogenitura a futurismului însuși în revoluția artistică italiană și străină, sau dreptul de a exista de împotriva oricărei noi tendințe artistice Boccioni și ochiul futurist În aprilie , în timp ce se afla la Tiergartenstrasse Galerie din Berlin, sub egida lui Der Sturm , a fost inaugurată una dintre etapele turneului european, Boccioni a lansat Manifestul Tehnic al sculptura futuristă i E În mod polemic, Boccioni a criticat artiștii și toată sculptura europeană a acestuia moment, pentru a afirma importanța lui Medardo Rosso, dar și denunțând limitările acestuia Acolo sculptura futuristă a avut în vedere abolirea diviziunilor de gen între arte, respingerea monument tradițional și opere de artă academică În lemele folosite {E }, alături de cele obișnuite cu un ton polemic, precum anacronismul , barocismul , impresionistul , free , revolution si profesorume , altele alterneaza care isi gasesc si confirmare în reflecția sa asupra artei Această încărcătură polemică este radicalizată, cu cuvinte preluate din Pictura futuristă Manifestul Tehnic i C și din Prefața la Catalogul Expozițiilor [ ] i D și cu multe altele noi marcând începutul unei retorici futuriste de atac polemic Boccioni, după ce a pus bazele unei discuții negative asupra artei contemporane, continuă pozitiv de a clasifica principiile practicii picturale și sculpturale, precum și expoziție, cum ar fi futurist , iar cuvintele sale sunt din ce în ce mai concentrate în jurul imaginilor create de sensibilitate futuristă specifică {E } Din punct de vedere psihofiziologic, Boccioni introduce polyrematica [ochi futurist] , care n-ar fi avut noroc, dar care depune mărturie la un obositor Pentru diseminarea manifestelor futuriste în Germania și rolul lui Ruggero Vasari, vezi BRESSAN După cum a afirmat deja Boccioni în Against Italian artistic artistic lasity i, în MANiFESTi, PROCLAMi, INTERVENȚII Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte intenţia de a califica conform noilor principii ale futurismului globalitatea viziunii e acțiunea de a vedea, pe baza [transcendentalismului fizic] Trebuie să plecăm de la nucleul central al obiectului pe care vrem să-l creăm, să le descoperim pe cele noi legi, adică noile forme care o leagă în mod invizibil, dar matematic, de infinitul plastic interior aparent și infinit plastic ( ) Această dublă tensiune centrifugă și centripetă a obiectelor a fost fundamentală pentru a lor montaj și s-a bazat pe așezarea privitorului în centrul imaginii Ca și în Pictură futurist Manifestul Tehnic i C, atmosfera era și în acest caz o dimensiune psihofizică a forțelor transcendentale, care au implicat mijloacele tehnice și materiale pentru a crea opera Boccioni folosește un lexic {E } prin care să jongleze cu relația insidioasă dintre cuvinte și imagini, explicând că la forme abstracte din realitate, ca în muzică, trebuie caută o gramatică formală pentru un stil futurist : termenii mișcare și ritm ele se combină pentru a forma textura vizuală a unei sinteze care universalizează ceea ce a fost redat fragmentar din impresionism De la atmosferă la mediu este al doilea pas fundamental în acest manifest, în care prin polirematică [sculptură de mediu] practica sculpturală este echivalată cu aceea arhitecturale, întotdeauna în vederea favorizării valorilor constructive și plastice față de cele emoționale şi psihologic Tot pentru sculptură Boccioni propune un subiect tehnologic cu al centrul este mașina , în jurul căreia sunt imagini de peisaje, medii, figuri uman și obiect care contribuie la informarea atmosferei futuriste, având propriile lor echivalente în lemele foarte moderne , simboluri și în polirematică [viața contemporană] {E } În cronica sa, Boccioni, citând Manifestul pictorilor futurişti i B, cu [Expoziție futuristă] , [Muzică futuristă] , [Pictură futuristă] și [Poezie futuristă] {E }, a calificat practica expozițională și genurile artistice în sens futurist; a rescris ceea ce era deja susţinută în prefaţa catalogului expoziţiilor europene, recunoscându-i pe acesta din urmă lo statutul prefață-manifest ( ) și reamintirea, ca deja în Prefața la Catalogul expozițiilor [ ] i D, interrelația reciprocă dintre diferitele genuri artistice pe care s-au concentrat [transcendentalism fizic] Valorile futuriste în pictură, potrivit lui Carra În practica și teoria artistică a futurismului, un alt suflet era cel al Carrei, care în august a lansat Tabloul Sunete, Zgomote și Mirosuri Manifest futurist i F în aceasta manifest cu caracter tehnic, în continuare cu pictura futuristă Manifestul Tehnic i C, Carra pare să-și facă multe dintre propunerile lui Boccioni proprii, folosind un lexic similar pentru exprima principiile picturii cuiva Din cauza datoriilor artistice și teoretice pe care Boccioni le avea față de Rodin și Bergson în sculptura sa și pe care s-a bazat pentru elaborați acest manifest, vezi FERGONZi Aceasta ar fi fost calea urmată de a doua generație de futuriști în anii treizeci pentru a ajunge la să teoretizeze și să creeze plastic mural Despre aspectele fără precedent și contradictorii ale atitudinii lui Marinetti și ale mișcării futuriste în general în comparații între mașini și tehnologie vezi FUTURISM AND THE TECHNOLOGICAL IMAGINATION , în în special BERGHAUS O ultimă observație pe baza tuturor lemelor analizate până acum: în Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste Și există numeroase recurențe de cuvinte care au apărut deja în pictura futuristă Manifestul Tehnic i C şi în Prefaţă al Catalogul expozițiilor [ ] i D Din aceste date reiese clar că aceste trei afișe constituie unul singur discurs asupra artei futuriste care în anii următori avea să devină tezaurul din care să se tragă John Rubino Studii de Memofonte Printre cuvintele folosite {F }, delir , forțe și sensibilitate , absența lemei obiectului poate fi explicată în raport cu dorința Carrei de a căuta un tablou care a rămas astfel, de ex nu este un obiect de lucru așa cum se vede de-a lungul direcției propuse de Boccioni Prin urmare, sa bazat pe sinestezie pentru a explica [echivalențe plastice] : Pânzele noastre vor exprima, prin urmare, și echivalențe plastice ale sunetelor, zgomotelor și obiectelor mirosuri ( ) Polirematică [lumea mecanică] , precum și atestând o continuitate cu Marinetti și manifest Omul înmulțit și domnia mașinii i din , marchează începutul artei futuriste a unui proces de transfigurare estetică a realităţii mecanice şi mecanizate, care ar a fost finalizat doar zece ani mai târziu cu Arta mecanică Manifestul futurist ii L de Enrico Prampolini, ivo Pannaggi și Vinicio Paladini Cu polirematică [pictură-stare de spirit] și [spirit plastic pur] Carra poate a început însă să mute axa cercetării sale în direcția unei reveniri la pictură nu se încadrează în amestecul de genuri, tehnici și materiale către care practica artistică futuristă Din punct de vedere tehnic, atenția lui Carra s-a concentrat asupra relației dintre muzică și pictură, enharmonie , dar, spre deosebire de Boccioni, reflecția lui a rămas permanent legată de suprafața picturală a picturii (și tocmai pe aceste baze se poate înțelege, câțiva ani mai târziu, pe inversarea sa de poziţie faţă de futurism în favoarea experienţei metafizice) În lemele pe care le adoptă, arabesc , arhitectură , abstract , plastic și ritmic {F }, el poate găsi continuitatea cu valorile futuriste deja expuse în manifestele anterioare, al doilea un proces sinestezic sau de echivalență; din acesta din urmă derivăm un important principiu tehnic pentru pictura futuristă: sinteza formei, culorii și luminii, redate în echivalență cu reacţiile celorlalte simţuri În plus, cu vortexul lemei , Carra părea să sugereze o organizare a planului pictural unde au acţionat mişcările centripete şi centrifuge Au fost date indicații precise pentru a înțelege sinteza formei și culorii Precum și toate relaţiile de echivalenţe geometrice şi grafice fuseseră enucleate de Carra în picturi și cromatice, cum ar fi albastru , galben-alama , galben , galben-șofran , gri , roz , roșu , verde și turcoaz , ar continua să formeze coloana vertebrală a picturii futuriste Tine minte că numai cu doi ani mai devreme, în , Soffici publicase monografia dedicată vieţii şi la opera lui Rimbaud şi care a citat la început celebrul prim vers al poemului Voyelles The Procesul sinestezic al lui Rimbaud, fundamental pentru poetica futurismului ca evidenţiat, transpus în pictură, nu putea fi decât condiţia ideală pentru operațiunea lui Carra Tot la subiecte Carra a reluat un lexic care varia de la fenomene psihice, precum [forță-mediu] și [stări de spirit] , către locurile obișnuite ale modernității: cinematograf , ateliere , porturile și cinematograful {F } Pe măsură ce manifestul se desfășoară, se pare că pictorul Carra lasă loc futuristei Carra anarhist care codifică o istorie marcată de succesiunea manifestelor din alte domenii artistic: Distrugerea pieței i din Pratella, din iulie , Arta zgomotelor i de Russolo, din martie , și Imaginația fără fir și Cuvintele în libertate i de Marinetti, din mai ; Carra și-a amintit și de expozițiile din și de lucrările expuse ca exempla de noua pictură futuristă, cu un lexic în care lema io , alături de antigraziosa și revolta , capătă o conotație asemănătoare Marinetti {F } SOFFiCi , p Pentru o perspectivă asupra moștenirii lui Rimbaud în avangardele de la începutul secolului, în special în poem de Apollinaire și Marinetti, vezi în RUSSELL paragraful poeții "timpului": Apollinaire și futuriștii italieni, p - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte În polemica sa de vis, nu fără a urmări un naționalism "marinetti", Carra nu a a cruțat săgețile împotriva impresionismului, atacând întreaga tradiție franceză modernă și salvând, dar numai parțial, post-impresioniştii În atacul său polemic, de altfel, da a găsit o parte a cuvintelor, cum ar fi academic și balordo , deja folosite de Boccioni {F } Cu aceste ultime două manifeste, principiile de bază teoretice și tehnice ale artei futurist au fost acum hotărâți și deja între rânduri puteți vedea un decalaj între ideea de lucru- obiect şi continuitate cu pictura, respectiv în Boccioni şi Carra Univers în expansiune Având în vedere afirmarea futurismului în Italia, după Milano, un nou centru propulsor a fost Roma Anul este : astfel s-au confruntat cu scena futuristă italiană alte figuri de susținere care aveau să devină asociați ai fondatorilor înșiși, inclusiv Arnaldo Ginna, Fortunato Depero, Gino Galli, Ugo Giannattasio, Enrico Prampolini, Gino Rossi și Mario Sironi Acest lucru ar fi condus și la o evoluție progresivă a teoriei futuriste spre poziţii heterodoxe faţă de Boccioni şi Carra Clarificându-se în evoluția sa, lexicul artistic a avut o primă schimbare de la principii generale originale ale Futurismului prin manifestul Reconstituirea futuristă a universului i G, pe care Giacomo Balla și Fortunato Depero l-au lansat în martie Depero și Balla au procedat să-l depășească pe Boccioni, pentru a lărgi sfera de acțiune de estetică futuristă, teoretând un stil pentru opera lor totală de artă , cu o alegere lexical {G } care ar implica și nivelul ideologic și conceptual al artei futuriste intenția declarată este de a construi sau, mai bine, de a reconstrui un obiect care a fost altele decât pictura sau sculptura, atât pentru a-și clasifica minunata funcție cât și pentru exaltându-și magia O retrogradare a operei de artă în sine, din sfera esteticii pur și, prin urmare, ideal pentru aplicat, imaginativ, al unei jucării , redat ca un simplu complex modelul , produs al unei descoperiri-invenție O referire directă la Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E se găsește în lemă reconstrucția , folosită de Boccioni pentru a defini principalul proces de creație al său sculptura, care trece aici in titlul manifestului, asa cum s-ar fi intamplat in pentru Manifestul lui Azari și polirematica [stări de spirit] Un art-action care ar putea avea, reducând tonurile lui Boccioni și Carra, readuceți în joc categoriile bucurie și râs , cu un lexic marinettian deja verificabil în Fundația și Manifestul Futurismului i cuvintele lui A Marinetti, pe de altă parte, sunt literalmente "asamblate" în manifestul lui Balla și Depero Controversa lui Carra în Împotriva criticii i, în MANiFESTi, PROCLAMi, iNTERVENTi este mult mai dură Ideile lui Boccioni și Carra ar fi avut repercusiuni importante asupra esteticii futuriste, a cărei sferă de acțiune s-a completat cu Antonio Sant'Elia, care în iulie a lansat manifestul L'Architettura Futurista i Vezi DA COSTA MEYER La nivel lexical, fără a găsi un număr semnificativ de apariții în rândul manifeste studiate aici, apare o problemă istorico-critică, care nu poate fi abordată aici deoarece se învecinează cu relația dintre arhitectură și politică care este transmisă în dezbaterea ulterioară asupra relațiilor elastice și contradictorii între futurism şi regimul fascist a fost un an crucial pentru arta italiană, așa cum fusese deja identificat de Ragghianti în , deoarece a inaugurat o perioadă culturală de douăzeci de ani plină de schimbări profunde pentru artiști și propria lor cercetare da vezi ARTA MODERNĂ ÎN ITALIA , pp iX Pentru sensul operei de artă totală în futurism, cu referire la Balla și Depero, vezi RECONSTRUCȚIE FUTURISTUL UNIVERSULUI , pp - ; și cel mai recent GREENE Această operațiune de asamblare a fost probabil impusă de situația particulară din evoluția mișcare, care a vizat ruptura desăvârșită cu grupul revistei "Lacerba" În februarie , de fapt, Palazzeschi, Papini și Soffici semnaseră Futurismo și Marinettismo i, în care Marinetti era acuzat de John Rubino Studii de Memofonte Un alt principiu decisiv pentru evoluția artei futuriste, mereu în cuvintele lui Marinetti, se regăsește în referirea sa la splendoarea geometrică a forțelor; asa sa fie validează practica celor doi artiști atât pentru a se conecta cu splendoarea și sensibilitatea geometrică și mecanică numeric i pe care Marinetti îl lansase la martie în acest ultim manifest, dacă partea a doua este dedicată compoziției poetice, în prima parte discursul lui Marinetti definește un univers mecanic precis, alcătuit din simbolurile tehnologice ale vremii Bazat pe această utopie futuristă, cuvintele {G } grotesc , imitație și tradiționalist , care informează atacul polemic, se repetă în manifestele anterioare, ca în Carra e Boccioni, și sunt legate de antitradiționalismul lui Marinetti leme și polirematică, de la [arta zgomotelor] la [splendoarea geometrică] {G }, se referă la o istorie a artei futuriste, deja trasată în publicație, pentru ediții a "Lacerba", a primei colecții de afișe apărute până în - din Fundația și Manifestul Futurism i A a il Controdolore Manifest futurist i O strategie care a fost pricepută să facă față noile controverse apărute odată cu internaţionalizarea futurismului şi nu fără revendică o presupusă supremație a geniului italian în evoluția artei: Niciun artist din Franța, Rusia, Anglia sau Germania nu a ghicit nimic înaintea noastră similare sau analoge ( ) Textul care a fost completarea reflecției teoretice a Boccioni: Pictură sculptură futuristă (dinamism plastic), publicată în martie Boccioni vi a reluat ideile lui Mario Morasso, care pot fi rezumate în cuvântul "modernolatrie" care a devenit mai târziu "machinolatrie", poate pentru a defini atmosfera futuristă, dar care rămâne în orice caz un punct de cotitură fundamental pentru reflecţia asupra artei mecanice a anilor A început epoca marilor individualități mecanice [ ] omul evoluează spre mașină iar maşina spre om Din pictura sculptura futurista (dinamism plastic) o alta lema Boccioni este solidificarea , care este folosit cu referire la obiectul de lucru futurist, construit nu mai exact ca pictură în atmosferă; chiar dacă există foarte puține apariții ale acestei leme, solidificarea arată cum Depero și Balla au considerat cercetarea lor o evoluție a lor germinativă și în același timp ca o codificare finală a artei futuriste au o poziție dominantă și prevaricatoare în cadrul mișcării futuriste Seria lungă de termeni care au apărut până acum în manifestele analizate se deschide o reflecție asupra rolului lui Marinetti și asupra participării sale directe, nu reflectată, la discursul futurist asupra artelor picturale și plastice Acesta este singurul poster în care Marinetti este prezentă ca lider al futurismului, fără a acționa în culise, de exemplu, ca cosemnatar cu alți pictori și sculptori futurişti Pe de altă parte, în cazul reconstrucției futuriste a universului i G prezența sa ar putea fi rezultatul unei anumite strategii de afiliere implementată de Balla și Depero: împărtășirea manifestului cu Marinetti Pentru o examinare atentă a relației dintre futuriști și grupul "Lacerba", vezi DEL PUPPO O reflecție, pe de altă parte, este de făcut, având în vedere că au trecut cinci ani de la Manifestul Pictorilor futuriștii i B, Depero și Balla pot oferi prima istorie completă a futurismului și a evoluției sale teoretic involuntar aceasta a relevat aporia dintre negarea cultului trecutului și istoricizarea mișcare, deja în vigoare în jurul anului Vezi MANIFESTI DEL FUTURISMO Pentru dialogul la nivel european între futurism și tendințele artistice contemporane, vezi iSGRO ; Pentru o documentația comparativă vezi ilLUMiNAZiONi VERCELLONi rămâne fundamental în ceea ce privește rolul lui Morasso în inventarea unei estetici a mașinii BOCciONi , p Aceste cuvinte vor ajuta la formarea lexicului artei mecanice în anii douăzeci, de ex mai târziu în anii ' vor găsi o exegeză completă şi singulară în intervenţia lui Cascodaluminium in Macchinolatria iii, in MANiFESTi, PROCLAMi, iNTERVENTi Un alt aspect nesecundar este scopul pedagogic al acestui manifest, care anticipează ceea ce regimul fascist le-ar fi cerut futuriştilor şi tuturor celorlalţi artişti italieni după Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Aceste căutări sunt verbalizate printr-un lexicon care, deși acoperă întreaga gamă de cuvintele manifestelor anterioare, are elemente puternice de noutate semantică, ca în avionul , abstract , constructiv , [elemente abstracte] și transformabil {G } Obiectul total, de la mediu, la modă, la jucărie, adică universul reconstruit, trebuiau să posede acele caracteristici particulare, cărora trebuiau să le corespundă, ca în Boccioni, materiale de cele mai diverse origini, deci eterogene, de construit [complexe modele] ( ) bazate pe trei mecanisme: rotație, descompunere și unul nu ușor "magie" definibilă, poate să fie înțeleasă ca un set de descoperiri surpriză în plus, cu polirematică [echivalente abstracte] s-a introdus în teoria futuristă ideea de echivalență, care în a trecut prin domeniul muzicii cu manifestul Pratella, la cea a picturii cu Carra în Pictura sunetelor, zgomotelor și mirosurilor Manifestul futurist i F Totuşi, dacă Carra s-a întors la pictură, plecând de la pictură, Depero şi Balla au fost interesat de aplicarea în lumea reală a esteticii futuriste, inversând și polii discursul lui Boccioni Din acest motiv, Depero și Balla au privit subiectul lumii reale ca pe un teritoriu virgin de colonizat cu cuvinte noi și vechi {G }: avion , obiecte e [peisaj abstract] Alături de subiectele tipic futuriste, dincolo de stări de spirit, forme spiralate și altele icoane moderne, Depero și Balla au numerotat avionul și [peisajul abstract] , anticipând astfel două elemente cheie ale aeropicturii ulterioare Printre subiectele noi, cu cel polirematic [marele război] , cu siguranță din cauza impreviziunii momentului, a început un proces de mitologizare a Primului Război Mondial, care avea să reapară covârşitor în anii treizeci Intrarea Italiei în război, participarea futuriștilor, încetarea activităților moartea artistică și ulterioară a lui Boccioni ( august , la Verona) și Sant'Elia ( octombrie , pe frontul Carso) au fost factori care au contribuit la accelerarea împingerilor în teoria futuristă până la atingerea unui "punct de criză" sau de tranziție Boccioni deja intră o scrisoare către Herwarth Walden din "Der Sturm" nu mai accepta evoluția în cheie marinettiana a relatiei arta-viata Complementar la reconstrucția artistică a lui Depero e Balla, pozițiile sale erau foarte apropiate de cele ale lui Carra, care urma să devină unul dintre principalii susținători și iconografi ai picturii metafizice La aproximativ cinci ani de la lansarea Manifestului pictorilor futurişti i B am intrat în a criză a artei futuriste, chiar și la nivel lexical, între tentațiile de a reveni la pictură, la tehnică iar la discursul asupra subiectului sau depăşirea nefiguraţiei problema centrală a rămas ci acela de a redefini cuvintele de stil futurist În cele din urmă, acest manifest este alcătuit din leme care parcurg manifestele fondatoare ale artei futurist să reapară în următoarele, având în vedere că multe dintre cuvintele lui Depero și Balla ar avea avut noroc pe toată durata cronologică acoperită aici Dar este și o cotitură între anii și Douăzeci: dacă în prima jumătate a Zecilor echivalențele abstracte și coborârea nivelului operei de artă la jucăria părea un drum viabil, în jurul anilor douăzeci s-a dovedit a fi un cul-de-sac, pentru nevoia contingenta de a mentine prezenta subiectului; dilemă care a avut un al treilea protagonist, Enrico Prampolini, care a pozat în continuitate cu Depero și Balla Vezi RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI , p - Pentru o cronologie și o colecție documentară a revistei, vezi FOSSATI , pp - John Rubino Studii de Memofonte interludiu Tranziție - Geniu italian versus geniu futurist Sunt două manifeste, întocmite și vehiculate între și , care trebuie menționate, pentru pentru a înțelege criza tranziției interne la futurism primul si Manifest futurist al Boccioni la pictorii sudici i a lui Boccioni și a doua e Fundația liniară geometrică i a Emilio Notte și Lucio Venna, care mărturisesc divergența conceptuală - cu ceea ce este evident repercusiuni asupra lexicului folosit - între un fondator precum Boccioni şi noii afiliaţi la circulaţie Pentru Boccioni, pictorii napolitani au trebuit să se uite la propria lor tradiție pictorial pentru a-și actualiza conținutul și stilul, anticipând cearta dintre modernitate și recuperarea trecut, despre care s-ar discuta pe paginile revistei "Valori Plastici" noapte și vino, în schimb, ei au afirmat că cercetările lui Boccioni și-au exprimat până acum întreaga semnificație estetică și tehnică; depindea lor, pentru a domina obiectul și expresivitatea lui, să-l împingă spre un nou orizont geometric şi abstract în ambele manifeste a transpirat însă credinţa în autosuficienţa artei şi în sensibilitatea artistului capabilă să traducă realitatea către o altă dimensiune Din aceasta dimensiunea "altul" ar fi avut ipostatizarea cu cuvântul metafizică, cuvânt care cu semnificații semantice diferite și, în unele cazuri, contradictorii, ar fi fost coloana vertebrală conceptuală de asemenea reflecţiile lui Mario Broglio, Giorgio de Chirico şi Carra asupra "Valori Plastici" Contrabalansarea "Valori Plastici", nu numai pentru conținut, ci și pentru scopuri, a fost revista futuristă "Noi", fondată la Roma, în , de Enrico Prampolini, datorită căreia au creat legături internaționale cu Dada și De Stijl Prampolini, abordat de la Futurism, și-a sporit treptat participarea la mișcare Dacă în "Valori Plastici" reflecția estetic-artistică asupra recuperării celui Tradiția picturală italiană, în "Noi" a existat un interes pentru a menține în viață futurismul în interiorul panteonul avangardei europene Aceste date sunt evidente dintr-o scrisoare care la fel Prampolini, căutând finanțare, a trimis Formiggini din Modena la edituri în februarie și care scrie: Revista Noi [ ] pledează pentru o reînnoire artistică care nu se bazează pe revenirile obișnuite la vechi și despre recuperarea străzilor glorioase, dar pustii [ ] Vrem să fim exponenții acestor grupuri de mișcări și tendințe, deoarece numai din această fervoare de cercetare poate ieși clar și bine a caracterizat arta noilor timpuri În iunie , în primul număr din "Noi", Prampolini deschide articolul dedicat Pablo Picasso cu o definiție a cubismului în care afirmă că în el există Prevalența dezvoltării psihice (cubism) mai degrabă decât fizică (impresionism) a spirit: arta concepției, nu a reprezentării Aceste creații de noi valori plastice și picturale; aceste esențiale, baza cubismului schematizat de mine, ne-au oferit geniul lui Picasso din acesta, pp - Pentru o privire de ansamblu asupra carierei artistice a lui Prampolini, vezi PRAMPOLiNi DAL FUTURiSM INFORMAL titlul revistei și-a declarat partenogeneza din cea mai tipică și futuristă dintre lemele manifestelor: noi care - în toate cele postere analizate îl folosește de ori - în mod semnificativ a fost un simbol al o experiență colectivă PRAMPOLINI LISTA , p Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte De la pictura postimpresionistă, imitație formală, deformare, tradiție (Cezanne, Van Gogh, Gaugin [sic]) ne-a condus la dezvoltarea plastică, la abstractizarea formală, anti- traditie Cuvântul compus anti-tradiție, cu o referire clară la celebrul afiș care Apollinaire semnase în , intitulat L'antitradizione futurista i, și unul dintre noduri lexiconi decisive dar în acelaşi timp contradictorii pentru evoluţia limbajului futurist bazată pe dihotomii ideologice între tradiție și originalitate, reprezentare și abstracție, profesie (de pictor, ca să-l citez pe de Chirico din "Valori Plastici") și geniu cu orice preț Există două manifeste, printre cele selectate pentru acest studiu, care sunt plasate în relația cu moștenirea cubismului în pictură și cu relevanța metafizicii: în , anul care a reprezentat începutul unei crize generale a societății italiene, Manifestul Culorii ii H iar, în , Împotriva tuturor revine la pictură Manifestul futurist ii i Ambele postere da pot considera ca două încercări diferite de a face față reînnoirii necesare cerut artei futuriste însăși Manifestul culorii ii H a fost publicat în catalogul expoziţiei personale care Balla a avut loc în octombrie la Casa d'Arte Bragaglia din Roma Era un afiș mai mult tehnic decât teoretic, dar în el putem găsi principiile inspiratoare deja cunoscute ale pictura futuristă, în termenii culoare , dinamică și [geniu italian] {H } Nu au lipsit tonurile polemice în cuvintele adresate împotriva tendințelor avangardiste țări străine și spre acea pictură tradiționalistă , caracterizată prin impotență și efeminație {H }, care era considerat ca deja depășit, chiar dacă apropiat de arta futuristă El dansează, de fapt, subliniind culoarea și valorile ei plastice, așa cum este deja exemplificat în lucrările sale, ajunsese la un anumit grad de abstractizare și se stabilise, mai ales cu simultaneitatea lemei , în continuitate cu reconstrucția futuristă a universului i G tot la nivel tehnician {H } Printre aceste leme, surpriza a apărut deja în în L'arte dei noi i de Luigi Russolo și Teatrul de Soiuri Manifestul futurist i de Marinetti, înainte de a ajunge la Reconstituirea futuristă a universului i G După cum sa înregistrat deja pentru polirematică [stări de spirit], tot în acest caz lema surpriza iar polirematica [surpriza] avea să treacă mai târziu prin mulți zei manifeste în diversele domenii artistice De la ideea inițială a lui Russolo, prin însuşire realizată în principal de Marinetti, surpriza a devenit unul dintre acele elemente care, contrar a ceea ce a sperat Carra în Pictura de sunete, zgomote și mirosuri Manifesta futurista i F, readuce arta futuristă la acțiuni și elemente extra-artistice PRAMPOLiNi , p În ceea ce privește ca un an al schimbării pentru artă și, mai general, pentru cultura italiană, vezi POST ZANG TUMB TUUUM EXPOZIȚII FUTURISTE , În lema surpriză se găsește în știința futuristă i și, după , în Alphabet of surprise ii din și în Dincolo de comunism ii din , tot de Marinetti; în creatorii esteticii ii şi în După Teatrul Sintetic și Teatrul Surpriză, inventăm Teatrul abstract antipsihologic, al elementelor pure și Teatrul Tactil ii, ambele din ; în complexul sculptură-motocicletă ii de Depero, din ; în Cadrul sintetic al futurismului avangarde italiene și străine bis ii din ; în manifestul bucătăriei futuriste ii de Marinetti cu Fillia, din ; în Simultaneitatea în viață și literatură ii și în teatrul futurist aeroradiotelevizor ii, ambele de Marinetti și amândoi din ; în Manifestul Artei Sacre Futuriste ii O de Marinetti cu Fillia, din ; Aeropoesia ii, din nou de Marinetti, din ; în Grupuri de inițiative futuriste ii, Scienzarte ii și Războiul viitorul ii, toate trei din ; în Arhitectura Futuristă iii și în Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P, ambele din ; în romanul sintetic iii din ; în Tipografia războiului și postbelică iii și în il poem of war toys iii, ambele ; în Teatrul Futurist Surpriză iii din ; în Manifest futurist al prieteniei în război iii din ; in Canzoni passa passate futuriste iii din ; iar în final în art polymaterica iii de Prampolini, din John Rubino Studii de Memofonte Balla a expus un proces creativ opus celui avansat de Carra Pentru acesta din urmă, prin sinestezie, a fost esenţial pentru transformarea elementelor extra-artistice în elementele cromatice ale picturii Balla, în schimb, a propus o mișcare din interior psihic - totul a fost dat în spiritul geniului creator - în afara pânzei, unde subiecții au dispărut, în favoarea elementelor constitutive ale picturii Plecarea din reprezentarea realistă a realităţii devenise necesară încă de la Balla polemic a afirmat că recuperarea mimetică a realităţii fusese deja epuizată de fotografie şi de cinematografie în curs de dezvoltare În comparație cu teoriile despre fotodinamism ale lui Anton Giulio Bragaglia, dezavuate de pictori futurişti , cinematograful fusese primit mult mai favorabil cu manifestul semnat, tra celelalte, de Marinetti și de Balla însuși În La cinematografia futurista i din se precizează: cinematograful, fiind esential vizual, trebuie mai presus de toate sa realizeze evolutia pictura: detașare de realitate, de fotografie, de grațios și solemn ( ) Probabil factorul "cinema" înțeles ca evoluția unui tablou într-un mod non- obiectivul nu a trecut neobservat, dacă un alt semnatar, Arnaldo Ginna, publică în Pictura viitorului pentru edițiile "L'Italia Futurista" din Florența Ginna, ca Balla, a propus o pictură de linii, culori și forme abstracte, plasând astfel abstracția ca una posibilitatea de a ieşi din impasul în care căzuse teoria futuristă în acest moment de tranziție și Alberto Bragaglia, în Unicitatea creației panplastica ii din mai , a propus o pictură bazată pe policromie abstractă pură, împotriva unui tablou pătat de naturalism Și în , un alt exemplu despre deriva abstract a fost intervenția lui Giuseppe Steiner în revista palermitană "Simun", intitulată State de minte trasă Psychic Precipitates ii, titlu care avea să treacă mai târziu omonimului eseu publicat în primăvara anului Pe lângă faptul că a creat un atlas al stărilor de spirit a memoriei lui Boccioni, în psihicul său precipită echivalenţele formale între lumea în afara şi în interiorul artistului intre timp Carra, in opozitie cu aceasta deriva non-figurativa, in Parlata su Giotto a folosit un lexic încă futurist Cu toate acestea, în anii următori, ideile și cuvintele lui Carra se va coagula în jurul dorinței de a redescoperi o artă atât italiană, cât și Controversa împotriva lui Anton Giulio Bragaglia, centrată pe revendicarea autonomiei picturii față de experimente fotografice, a atins apogeul între vara și toamna anului Bragaglia a fost dezavuat oficial de către pictorii futurişti, care au respins interpretarea sa asupra mişcării în fotografie, declarând că fotodinamica era străină dinamismului plastic Pentru relația dialectică dintre pictură și fotografie, în referire și la cronofotografie, vezi M BRAUN Din punct de vedere conceptual, există o reluare a Manifestului Color al lui Balla ii H, dezvăluind un alt aspect al tranziție care privește rolul cinematografiei în arta futuristă și care ar trebui studiată nu ca o evoluție a mijloace tehnice, ci ca factor de accelerare spre nonfigurare în pictură și sculptură Pictura propus de Balla, ca și cinematograful, se bazează pe o practică de editare a elementelor imaginii, fie că sunt figuri geometrice sau reprezentări ale lumii reale Un aspect interesant este asemănarea desenelor lui Steiner cu cele derivate din procese psihice automate, în conformitate cu ceea ce Andre Breton și Philippe Soupault experimentaseră cu scrierea automată în Les Champs magnetiques din Vezi STEINER , iar pentru relația cu stările de spirit ale lui Boccioni vezi Giachero Aceste ultime trei exemple ne determină să reflectăm la cearta integral italiană care a avut loc în perioada de doi ani - între susținătorii unei arte formate din imagini psihice non-obiective (valori cromatice, formale și plastice) și o artă al cărui scop a fost să dea formă obiectivă senzațiilor, amintirilor și imaginilor din lumea reală primii am fost eu futurişti în timp ce aceştia din urmă metafizicieni Ambele au dat naștere la două discursuri artistice folosind non opuse dar complementare În cuvintele lui Carra (vezi CARRa ) există o coliziune interesantă între lexicul futurist și metafizică, pe care autorul o pune în aplicare pentru a-și declina propria lectură a artei secolului al XIV-lea; vezi DEL PUPPO , p Pentru o perspectivă asupra persistenței moștenirii futuriste din Carra, vezi ROVATi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte inovatoare, ca o respingere a materialismului și a sensibilității futuriste fragmentare în favoarea o dimensiune metafizică, redând astfel o valoare subiectului și reprezentării acestuia simbol central În ianuarie își reafirmase aderarea la Metafizică, plasându-se deci în antiteză cu ceea ce s-a afirmat până în , pentru că voia să redescopere "uimiri clare" și a admis depășirea cercetării futuriste și non-figurative, pentru a afirma "valorile sacre" unele lucruri: Intrând în casa filozofiei (delirul geometric) ieșim acum nu indiferenți [ ] Dar la primele ore ne-am dat seama că lucrurile erau batjocorite; după care au revenit să aibă pentru noi "valori sacre" pe care ni se dă doar să le exprimăm Stilul contează Dacă Carra în cursul anului ar fi formalizat și codificat lexical iconografic sezonul metafizic, ianuarie s-a deschis ca răspuns cu Contro toate se întoarce în pictură Manifest futurist ii i, semnat de futuriști din diferite generații precum Leonardo Dudreville, Achille Funi, Luigi Russolo și Mario Sironi Era Russolo a lansează-l deja în martie , când a avut loc la Torino - întărirea axului cu Milano - Expoziția Internațională Futuristă Acest manifest a trădat, în lexicul folosit {i }, ca în cazurile trivialului , imitație , inovator și transcendentalism , datoriile lor față de prima perioadă a Futurismul, la care Carra și Soffici contribuiseră lingvistic, în ciuda argumentează împotriva lor lemele italiene și metafizice și polirematica [sinteză plastică] și [construcții plastice] gravitau în jurul lemei transcendentalismului , întotdeauna în sensul lui Boccioni și deci "fizic" - chiar dacă este folosit în cheie negativă cu adjectivul fals -, care a devenit antiteza unei viziuni metafizice asupra realităţii futuriştii ca și metafizicienii, totuși, ei erau constructori și polirematici [sinteză plastică] păreau schimbați axa creației futuriste de la o lume neobiectivă la o posibilă recuperare a figuratiei: Noi, futuriștii, intrăm așadar într-o perioadă de construcționism ferm și sigur [ ] futurism se pune problema definirii stilului său, concretizându-i formele, creându-i sinteza ideală definitivă ( ) Aceste pasaje explică astfel ce s-a înțeles prin reveniri la pictură: nu respingere a picturii ca mediu expresiv, dar dorința de a crea un stil futurist, subliniind această tensiune cu o apariţie ridicată a stilului lemei Alte cuvinte, cum ar fi constructori , distrugere , război și libertate {i }, ele materializează principiile fundamentale din care se deduce dorinţa de a găsi o viziune largă sintetic, un stil , așadar, care integrează faza destruens, sau fundație, cu curent, denumit construens Cu intenția de a defini un stil de futurism și de a depăși controversa care a apărut odată cu trecerea lui Carra, și a altora, la baza metafizicii și deci la tradiția picturii Italiană, cei patru semnatari au definit, tehnic în cuvinte {i }, un tablou futurist CARRa a, p Pentru o comparație între scrisul lui Carra din "Noi" și cel din "Valori Plastici" vezi și CARRa b John Rubino Studii de Memofonte reconstruit conform legilor interne specifice compoziției, cu cuvinte precum analitic , arhitectural și dinamică în acest grup se remarcă deformarea care, ca sinteză , este o numitor pentru reunirea formelor cu ritmul lor conform unui sistem compozițional definit ca "arhitectural", într-un mod nu atât de diferit de cel indicat de Carra: Deformarea nu trebuie să aibă ca unic scop, oricât de mult este sau apare, în esență logică În schimb, deformarea trebuie să fie o necesitate ritmică pentru construcția ritmică și închiderea ritmică a tabloului ( ) în cele din urmă teza generală a futuriştilor a constat în căutarea unei medieri între forme obiective şi neobiective, pe baza valorii lor autonome, ca unic mijloc pentru a reprezenta subiectul futurist: magia , modernitatea și viziunile ies în evidență în lexic {i } Pentru Carra, metafizicii erau constructori, ale căror figuri picturale erau comparabile la valorile arhitecturale exprimate de marea artă italiană a trecutului: Fără acest imperativ constructiv, libertatea spirituală nu se regăsește, independența noastră față de lumea fizică nu este decât un cuvânt zadarnic și pretențios Cuvinte precum constructiv și spiritual ar fi fost utilizate pe scară largă în textele din metafizicieni, în timp ce Carra însuși i se atribuise rolul de constructor într-o scrisoare, del februarie , trimis lui de Alberto Savinio: Epoca construcției [ ] a început din plin: și te împodobesc cu pecetea de mare constructor În mod similar, Dudreville, Funi, Russolo și Sironi anunțaseră că locuiesc într-o perioada construcționismului , un pasaj în scara evolutivă a futurismului care, după anotimpurile impresioniste și cubiste - reluând astfel ceea ce a fost afirmat de Prampolini, Balla și Carra -, se lăudau cu o istorie spusă de acele leme {i }, precum lotta , depășită și dezvoltarea , eliminate din afișele și cataloagele anterioare Din [dinamism plastic] pictorii futurişti în polemica lor împotriva metafizicii a ajuns la polirematică [valori plastice] , care în mod paradoxal, neavând dovezi în manifestele anterioare, au coincis nu numai cu titlul revistei cu același nume, ci și cu lexicul lui Carra Diferența reală a fost că în acestea din urmă valorile plastice ale formelor au fost împrumutate și actualizate pe cele ale primitivilor secolului al XIV-lea, în timp ce pictorii futurişti, care pretindeau pentru ei înşişi denumirea de primitivi a unei noi sensibilităţi, au intenţionat să surprindă valorile modele moderne ale formelor noii realităţi mecanice Atât Manifestul Culorii ii H, cât și Împotriva tuturor revin la pictură Manifest futurist ii i, totuși, se referă într-o manieră asemănătoare cu Marinetti la o presupusă italianitate pentru utilizarea culoarea şi valorile constructive CARRa c, p PICTURA METAFIZICĂ , pp - Ambele, deși aparent opuse, introduc o aporie în gândirea futuristă primul ascunde riscul de o simplă funcție decorativă a teoriilor culorilor de dinainte de război, când elementele decorative fuseseră stigmatizat; al doilea anunță codificarea principiilor futuriștilor în câteva elemente ușor recognoscibilă și, prin urmare, retrogradabilă într-un mod, împotriva originalității cu orice preț, profesat în manifestele de fundație Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Spre deosebire de aceste ultime manifeste, în Soffici publică Principiile unei estetici futurist, în care a adunat texte mai vechi, datate între și Pentru a stigmatiza un presupusa heterodoxie a futurismului, autorul a conturat bazele a ceea ce el a considerat singura estetică futuristă corectă și a criticat negativ deriva recentă abstractionist; el a avut în vedere o artă care să menţină legături formale cu realitatea, deoarece acestea erau sigure aspecte ale obiectelor au devenit "elemente ale emoţiei" , stimulând simultan şi pe facultăţi senzoriale şi conceptuale lexicul său, literar, științific și filozofic, cuprindea cuvinte unice și polirematice precum acrobatismul, [chimia lirică], clovnismul, ironia, libertatea, materia, minunea, moda, modernitate, originalitate, reclamă, sentiment, simultaneitate, tipografie, viteză și [voință creativă] Doar unele dintre acestea, precum libertatea, materia, modernitatea, originalitatea, simultaneitatea, viteza și [voința creative] în erau încă pe pagină; ceilalţi, însă, aparţineau unui anotimp care părea până acum încheiată, demonstrând astfel istoricizarea mișcării, fapt care da evident din istoriile abundente ale manifestelor ulterioare și din căutarea lui frenetică de a rămâne curent spre deosebire de depășirea voluntară, ca renaștere nietzscheană, a Metafizicii Un alt factor care a accelerat criza în cadrul mișcării futuriste a fost legat drept la întrebarea deja adresată de Boccioni și Carra, inerentă relației art-acțiune- viața, pe care Metafizica o sublimase în schimb, revenind să considere pictura în relație la istoria artei futuriștii, pe de altă parte, se istoricizau, dând astfel peste o altă aporie, în comparație cu respingerea trecutului, în timp ce, în același timp, Marinetti căuta relația artă-viață transformând estetica futuristă într-un program politic Asta ar a avut diverse repercusiuni, chiar și în lexicul folosit ulterior de artiștii futuriști pe tot parcursul anilor În ceea ce privește legătura dintre futurism și politică, Marinetti încercase deja implementează-l în același timp cu întemeierea mișcării în Primo Manifesto Politico Futurista per alegerile generale adică, patru ani mai târziu, în programul politic futurist i din (semnat de Marinetti, Boccioni, Carra, Russolo) Intervenționismul de război a fost depășit, în spiritul căruia fusese compusă Sinteza Futuristă a războiului i în , Doar igiena în lume pentru război i și mândria italiană i în , Împotriva Vienei și împotriva Berlinului în și revenind pe front în , Marinetti a expus propria sa gândire politică cu Manifestul Partidului Politic Futurist ii din februarie ; între decembrie acelaşi an şi ianuarie a promovat fondarea Fasciului Politic Futurist și, odată fuzionat în Fasci di Combattimento di Benito Mussolini, în iulie a lansat și acționariatul social ii SOFFiCi , p În ceea ce privește istoricizarea mișcării, având în vedere că prima sa a căzut în aniversare, afișele lansate până în au fost reeditate și, în august, în "Roma futurista" Marinetti, cu Emilio Settimelli şi Mario Carli, au publicat Ce este Futurismul (Noţiuni elementare) ii; apoi de mai multe ori același text cu actualizare, Ce este Futurismul - Noțiuni elementare (cu bannerul futurist) ii și în sfârșit Care este Futurism - Noțiuni elementare (cu Acțiunea futuriștilor înainte, în timpul și după război) ii, a fost tipărită ca fluturaș de la Direcția Mișcării Futuriste Aceste publicații ar putea fi utile pentru ambii să îndoctrineze noile generații de futurism și să recâștige interesul publicului italian Chiar și la nivel lexical, teoria futuristă dobândește anumite nuanțe "squadriste", așa cum se poate observa în Vile art and viril art ii pe care Mario Carli l-a publicat în vara aceluiași an În ciuda lui Marinetti însuși despărțise futurismul politic de cel artistic, prima ruptură cu Mussolini pe mai august următor a coincis cu publicarea pamfletului pe care poetul milanez l-a intitulat Dincolo de comunism ii Futurismul marinettian, cu acest pamflet, s-a poziționat în mod clar aproape de dreapta politică a ţară şi în acelaşi timp a cultivat, pe modelul bolşevic, utopia unei estetici totalitare străină, însă, de interesele lui Mussolini Aceste ultime două episoade evidențiază tipul de relație, definibil - cu termen împrumutat din psihologie - "nerezolvat", care ar fi caracterizat aderarea futurismului la fascism în anii de vino Prin urmare, în paragrafele următoare vom încerca să arătăm consecințele politice și în semantica lemelor futuriști, amânând totuși o investigație mai sistematică în altă parte John Rubino Studii de Memofonte în Manifesto del colore ii H şi Împotriva tuturor se întoarce la pictură Manifestul futurist ii ie deci de înțeles folosirea rasei lemei sau a poliritmurilor geniul italian , Rasa italiană , a cărei utilizare se datorează naționalismului marinettian și duce înapoi la futurism artistic la o dimensiune politică "Mă voi întoarce, cu mădulare de fier" În faza de tranziție, numărul futuriștilor se înmulțise Grozav Expoziţia Naţională Futuristă, organizată în primăvara anului mai întâi la Milano, apoi în Genova și în cele din urmă Florența, au participat până la de expozanți: inclusiv Balla, Depero, Dudreville, Funi, Ginna, Russolo și Sironi O consecință evidentă a fost scăderea calitativă a teoriei futuriste Două exemplele din nu aduc inovaţii semnificative, dar demonstrează cât de mult contradictoriu și degradat un futurism de masă pentru care poate că Marinetti era în favoarea s-ar putea dovedi a fi privind: primul de Gino Galli, intitulat The Futurist Painting ii, care amintea la ordinea si paradoxal la practica desenului figurativ futuristii, iar al doilea La mijloace pirotehnice de artă bis ii de Gino Cantarelli care, pe linia Reconstrucției Futuriste din universul i G, a indicat o utilizare futuristă a artificiilor Ar fi trebuit să așteptăm ianuarie și încă o invenție a lui Marinetti care, cu manifestul il Tattilismo ii, a reușit să dobândească experiența sensibilă pentru teoria futuristă și impactul psihologic al obiectelor reale și contra-împingerea lor emoțională asupra reacțiilor senzoriale Încă odată de la Paris, Marinetti proclamase naşterea unei teorii antimetafizice şi materialist dar în acelaşi timp sinestezic, care avea ca model ceea ce era deja intuit de Carra în Pictura sunetelor, zgomotelor și mirosurilor Manifest futurist i F și de la Pratella în cadou de primăvară i din Astfel lema tactilă a fost îmbogățită semantic, chiar dacă Marinetti a declarat că această artă urma să fie înţeleasă în continuitate numai cu propriul drum poetic şi părea să excludă orice impact asupra artelor vizuale Fără intervenția decisivă a lui Prampolini , tactilismul singur nu ar fi fost suficient pentru a regăsit arta futuristă întrucât nu era atât de departe de experimentele dadaiste contemporane și mișcările post-cubiste, despre care Marinetti era foarte probabil să fi avut cunoștințe directe Pentru Prampolini, reflecția asupra artei și a creației artistice s-a dezvoltat prin scenografia, teoretizată în Principiile emoției scenografice novissima i, din aprilie , în timp ce ca un bun futurist lansase Să bombardăm Academiile, ultimul pacifist rămas ii, în februarie La începutul anilor , el abordase teoria și pictura esprit nouveau-ului Purismul francez, ca modalitate de depășire a confuziei care agita situația artistică Italia în faza de tranziție postbelică Această cifră poate fi văzută în scrisoarea din martie pe care artistul, în timp ce era ocupat cu amenajarea expoziției Section d'Or la Roma, l-a trimis la Theo van Doesburg: SOFFiCi , p Supraviețuirea futurismului timp de aproape treizeci și patru de ani va fi, de fapt, legată de numărul adepților săi, care se vor recunoaște oficial ca futuriști și care vor crește treptat, dând mișcare caracterul unui parteneriat de natură politică, rămânând tot timpul într-o dimensiune estetică, conducând însăși mișcarea să se comporte ca un partid de masă, la fel ca cel în curs de dezvoltare fascism; pentru mai multe informații vezi D'ORSi și SALARIS tactilismul a fost apropiat în tehnica materialelor atât de ideile lui Boccioni înainte de , cât și de linia teoretică și cercetarea plastică a tânărului Prampolini, care, în felul său heterodox, l-ar înlocui pe aceeași Boccioni devenind principalul teoretician al futurismului între anii și Vezi LISTA PRAMPOLiNi , p Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele zeilor "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii Memofonte Îmi place foarte mult arta ta și spiritul tău în artă Suntem renovatorii spiritului din nou Regret că momentul nu este prea bun pentru Italia artistică care este acum un caravanserai de politicieni Ideile lui Van Doesburg și neoplasticismul fuseseră deja dezvăluite pe "Valorile plastice" odată cu publicarea articolului L'arte nuova în Olanda, între și Totuși la vremea aceea, atenția lui Broglio și a celorlalți metafizicieni s-a concentrat asupra dezvoltării artei moderne olandeză în raport cu o einicitate artistică specifică Interesul lui Prampolini a fost în schimb a alte Van Doesburg a afirmat că o nouă artă nu poate fi decât în întregime internă sentimentului a artistului și deci numai ca abstracție din realitate ar putea reprezenta o fuziune între umană și universală La cele trei dimensiuni (plan, volum și timp) dezvoltate de la impresionism la cubism, neoplasticismul a adăugat un al patrulea format din o "cogniție culturală" antinaturalistă , bazată pe principii filozofice și științifice - e abordabil probabil de cea de-a patra dimensiune teoretizată atunci prin matematică în domeniul fizicii teoretice Prampolini, poate, ar putea urmări această fuziune între uman și universal în maşină, care a indicat în tehnologie noul orizont al simţirii umane , şi nu numai da pozată ca o icoană a modernității, dar ar putea deveni și o dimensiune operațională noutatea artei futuriste Gino Severini s-a mutat la același nivel cu La Pittura d'Avanguardia, publicată în "Noi" în februarie - dar a apărut deja în "Mercure de France" în Severini, în luarea în considerare a dihotomiei dintre abstracția futuristă și figurația metafizică, a propus a concept interesant de realism legat de mașină conceptul cheie, din care cu probabilitatea să fi fost inspirat de Prampolini însuși, a prezis că opera de artă a fost construit cu propriile reguli, în imitația unui dispozitiv mecanic: Precizia, ritmul, brutalitatea mașinilor și mișcările lor ne-au condus fără îndoială faţă de un nou realism pe care îl putem exprima fără a picta locomotive [ ] procesul de construire a unei mașini este analog cu procesul de construire a unei lucrări de art Pentru a sublinia importanța dimensiunii mecanice în arta futuristă a fost din nou Prampolini, care în după Congresul Internațional al Artiștilor de la Dusseldorf, a ținut în luna mai și promovat de grupul De Stijl, publicat, mai întâi în revista "De Stijl" în iulie, și apoi la "Mătură" în octombrie, Estetica mașinii și introspecția mecanică, în care a trasat linie evolutivă a artei mecanice și a declarat mașina drept simbol al dinamismului universal din acesta, p Arătând câteva puncte de tangență cu ideile lui Carra, van Doesburg a susținut că "planul, liniștea, voința constructivă și măiestria artistului: [ ] doar aceste valori contează pentru dezvoltarea unei conștiente stil constructiv" (VAN DOESBURG a, p ); apoi vezi partea a doua și a treia a articolului respectiv în VAN DOESBURG b și VAN DOESBURG Pentru interesul manifestat de Broglio și de ceilalți în definirea italianității artei pe o bază eineică, vezi FOSSATI , p - VAN DOESBURG b, p Heidegger a putut explica acest nou sentiment, în care "meditația esențială asupra tehnicii și a confruntarea decisivă cu ea are loc într-o zonă care, pe de o parte, se aseamănă cu esența tehnicii și pe de altă parte și totuși fundamental distincte Acest domeniu este arta" (PANSERA , p ) SEVERiNi , p PRAMPOLiNi a, PRAMPOLiNi b Pentru o reflecție asupra relației dintre van Doesburg și futuriști vezi FiNiZiO , pp - , Pentru Congresul de la Dusseldorf vezi TRADIȚIA CONSTRUCTIVISMULUI John Rubino Studii de Memofonte în continuitate cu intervenţia lui Prampolini, în iunie , pe singura problemă al revistei "La Nuova Lacerba", apărută la Roma, ivo Pannaggi şi Vinicio Paladini a semnat Manifestul Artei Mecanice Futuriste , în care, reconectându-se la manifestele de fundament și reînnoindu-și aderarea la "modernolatria" lui Boccioni, ei au criticat comportamentul celor care, celebri datorită futurismului, îl negaseră atunci: Ceea ce intuiseră Boccioni și ceilalți (latria modernă) ne captivează cu noile forme impuse de mecanica modernă Astăzi este mașina care ne deosebește vârsta Dar totuși ecouri ale cuvintelor lui van Doesburg pot fi găsite în introducerea catalogului a expoziţiei Prima expoziţie futuristă Palazzo del Convitto Nazionale bis ii, ținut în Macerata între iunie și iulie : Cine nu simte în sine frumusețea și expresia unui echilibru pictural (linii, culori, forme) nu supărat de lenocini de natură reprezentativă, morală, filozofică, nu va putea niciodată nu numai bucură-te de o pictură futuristă, dar nici măcar de orice operă de artă din orice timp ( bis) Angajamentul direct al lui Pannaggi în organizarea acestei expoziții i-a permis reunesc și lucrări ale lui Balla, Boccioni, Depero, Paladini și Prampolini Pannaggi, printre expozanți, a propus abstracția ca o aterizare în linia evolutivă al futurismului, iar aceasta era și în legătură cu cunoștințele sale despre constructivism de la care a împrumutat valorile constructive ale geometriilor în arta mecanică futuristă Datorită lui Prampolini, așadar, tranziția s-ar fi încheiat în acel an cu arta mecanică care a devenit, tot prin scenă, o dimensiune metafizică propriu futurismului, inaugurând astfel o perioadă de refundare a lexicului artei futurist , unde o selecție de documente și adunate în paragraful Congresul Artiștilor Progresivi Internaționali ( ), pp - Cu acest manifest, pentru prima dată am ajuns pe deplin în tărâmul futurist al mașinii Este specificat că sentimentul lor mecanic s-a contopit pe deplin în experiența umană Vă anunțăm că sunt altele noi nevoi induse de maşină şi că noile forme sunt cele impuse de mecanica modernă Acest reflectie si esentiala din bogata documentatie adunata in CRiSPOLTi Un aspect care are nevoie studiul suplimentar se referă la relația dintre arte și mitul mașinii în futurism; despre asta da vezi CRESTI , pp - Pannaggi-PalaDiNi , p Pentru o examinare a cercetării artistice a lui Pannaggi în legătură cu invenția artei mecanice, a se vedea Pannaggi Datorită medierii lui Paladini care, de origine rusă, a publicat în Arta în Rusia sovieticilor (Roma, Edițiile Balanță) Despre relația dintre futurism și constructivism în anii , vezi POGGi În comparație cu o parte a istoriografiei recente care insistă să lege futurismul anilor de contemporan Suprarealism, s-ar părea corect, pe de altă parte, pe baza lexicului folosit în arta mecanică, propunerea de Fossati: "În sfârșit, angoasa mecanică este irelevantă: soluția pe care [ ] tind să o dea futuriștii pare a fi [ ] punerea în scenă a unei sugestivităţi metafizice a maşinii" (FOSSATi , p ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte A doua perioadă Prima refondare a artei futuriste - Artiști, idoli și mașini Noua cale a artei mecanice fusese deja deschisă de Marinetti de două ori: Omul s-a înmulțit și regatul mașinii i din și Splendoarea geometrică și mecanică și sensibilitatea numerică i din În primul manifest din se afirma că dezvoltăm și susținem o idee nouă grozavă care circulă în viața contemporană: ideea de frumusețe mecanică; şi de aceea să înălţăm dragostea pentru maşină, [ ] aceste propoziţii [ ] anunță viitoarea descoperire a legilor adevăratei sensibilități ale mașinilor! [ ] Pentru pregăteşte formarea tipului non-uman şi mecanic de om multiplicat ( ) În al doilea manifest, patru ani mai târziu, teoria relației estetice cu mașina ajunsese la bun sfârșit; ceea ce ar părea o metaforă și în schimb o anticipare a conceptului de "transfigurare", care ar deveni fundamental în treizeci de ani: astăzi se naște o nouă frumusețe pe care noi, futuriștii, o vom înlocui pe prima și pe care o numesc Splendoare geometrică și mecanică [ ] imitarea entuziastă a electricității și a mașinii, concizie și sinteză esențială; precizia fericită a angrenajelor și gândurile bine unse; [ ] Cuvintele în libertate devin astfel extensia lirică și transfigurată a propriei noastre magnetism animal ( ) tonurile poetice simboliste nu ascund referirea directă la Mario Morasso şi la lucrările sale Noua armă (mașina) și noul aspect mecanic al lumii, publicate la Torino în și respectiv următoarele fragmente din primul eseu din , conțin leme care s-au contopit ulterior în manifestele lui Marinetti: astăzi cred că acea mașină este simbolul celei mai intense aspirații ale noastre [ ] satisfacţia sintetică a nevoii noastre cele mai tipice, emblema vieţii moderne [ ] același om [ ] a fost astăzi transfigurat, azi a devenit mecanic [ ] Noi întemnițăm pe discul mic al microscopului, consacrăm toată ascuțimea privirii noastre multiplicat [ ] nimeni nu credea că mașina era înzestrată cu propria sa esență vitală [ ] mașina lemelor cheie, mecanică și multiplicată pe de o parte și sintetică și transfigurată pe de altă parte au fost germenul din care s-a dezvoltat atunci estetica mașinistică a futurismului: frumusețea mecanica, sensibilitatea mașinilor și tipul uman mecanic Și deci dacă unele aspecte artistice ale artei mecanice ar fi urmărite în futurism de fundație, în neoplasticismul lui van Doesburg și în constructivismul rus, fundamentele sale conceptele erau identificabile în manifestele lui Marinetti pentru a reveni la eseurile lui Morasso În mai , pe numărul din "Noi", Prampolini, Pannaggi și Paladini au lansat Arta mecanică Manifestul futurist ii L care, după cum se raportează în partea de jos a manifestului, fusese MORASSO OSSOLA , p din acesta, pp - din acesta, p din acesta, pp - John Rubino Studii de Memofonte semnat totuși la octombrie la Roma; Estetica a fost complementară acestui lucru mecanică bis, numai de Paladini și publicată în același număr al revistei principiile de bază ale artei mecanice includ o serie de cuvinte din care continuitate lexicală cu futurismul anilor {L } dar, în același timp, cu ei timp, ele constituie discursul preliminar de la care ar fi plecat strategia refondării a artei futuriste Alături de leme și polirematice, deja prezente în manifestele anterioare, precum avionul , analogii , atmosfera , culoare , forma , ideal , mister , obiecte , plastic , stil , [dinamism plastic] , [forța creatoare] și [noua sensibilitate] , să fie înțelese ca factori de continuitate, în Arta mecanică Manifestul futurist ii L se regăseşte introducerea de factori de discontinuitate lemele și polirematicile, precum avionul , colectivul , credința , mecanizat , [art mecanică] , [elemente mecanice] , [nevoi noi] , [religie nouă] , [simț mecanic] și [viața spirituală] , în scurt timp ar deveni cuvinte cheie care ar avea a permis să îmbine principiile artei futuriste cu dimensiunea politică coevală a țării, o dimensiune care a devenit treptat colectivă Cu toate acestea, chiar și cuvintele care erau deja cunoscute se puteau referi la situații nepublicate până acum, precum de exemplu polirematica [noua sensibilitate] nu mai părea doar cea a futuriștilor înţeles ca primitivi moderni Ar putea îmbrățișa ceea ce fusese reelaborat în termeni relația dintre soldatul muncitor și mașină în anii Primului Război Mondial și în perioada coevală Pictura germană , care a denunțat criza societății prusace în urma conflictului, prin subiecte precum veteranii mecanizati: simțim mecanic Ne simțim construiți din oțel Și noi, și mașinile mecanizat! ( ) Această viziune a unei metafizici a mașinii, care fusese pe deplin împrumutată de la literatura futuristă, a subminat din interior materialismul lui Marinetti, producând astfel o altă contradicţie flagrantă, printr-o [viaţă spirituală] tot mai aproape de actul de credință religioasă , sau mai degrabă a unei [noui religii] Transfigurarea realității a devenit, așadar, cea a unei noi societăți de masă, adică ai căror cetăţeni mecanizaţi erau roţile dinţate într-un mecanism gigantic care era statul şi al cărui cult s-ar fi contopit în mistica fascistă Chiar și Paladini în mecanica estetică bis ii a prefigurat ideea unui program artistic și politic în care ambele aspecte au convergit și au putut fi utilizate în cele din urmă pentru a reconstitui un subiect clar futurist: maşina programul nostru își are rațiunea de a fi într-un element care a devenit parte din el constitutiv pentru noi toţi: maşina Iar manifestul ne-a fost sugerat printr-o întrebare pură de subiect pictural ( bis) Un pasaj, acesta din urmă, care să facă lumină asupra datei semnării manifestului care, în "timpuri suspecți", ar fi avut loc la doar o săptămână după marșul asupra Romei Și acest lucru ar putea fi explicat în continuare cu dorința lui Prampolini, Pannaggi și Paladini de a plasa arta mecanică și, prin urmare, futurismul, ca precursor al noii ordini a cămășilor negre, adoptând o strategie de comunicare în spatele căreia poate da a umbrit prezenţa lui Marinetti Pentru exegeza lui Junger a muncitorului ca soldat într-o societate în mobilizare perenă, vezi în CANTiMORi capitolul Ernst Junger și miliția mistică a muncii, pp - ; pentru războiul modern precum moment în care să se concretizeze visul distopic al omului-mașină în artă, vezi NEGRi , pp - Pentru o prezentare inițială a școlii mistice fasciste, vezi MARCHESiNi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Problema necesității sau nu a unui subiect pictural, așa cum se vede, fusese crucial în faza de tranziție, iar acum cu arta mecanică ar putea fi folosită o gamă largă categorie de leme unice și polirematice {L } pentru a descrie subiecte împrumutate din lume a tehnologiei, a mecanicii și, asemănător cu Marinetti, a războiului simbolurile ale noii ere mecanice, oțel și fier , [centrale electrice] , [roțile dințate] și forțele mecanice , sunt în mod evident mașinile, dar printre acestea, acum de avioane, de automobile și de cinematografe sunt încărcate cu un interes deosebit De asemenea mișcarea dansului , legată de scenă, și ritmul mecanic al corpurilor și obiecte intervin pentru a reînnoi continuitatea cu manifestele de fundare, iar în specific cu reconstrucţia futuristă a universului i G lui Depero şi Balla Un alt element de continuitate este dat de lexicul polemic {L } împotriva artiștilor străini care după Prampolini și ceilalți îi imitaseră pe futuriști dar într-un mod superficial : manifestele și lucrările futurismului, publicate, expuse și comentate în întreaga lume, au a împins către artă mulți artiști străluciți italieni, francezi, olandezi, belgieni, germani și ruși mecanica ( ) Două leme în special, comunitatea și constructiv , conduc înapoi la prima experimente de cercetare de artă mecanică şi cinetică , care nu scăpaseră Prampolini, după Congresul de la Dusseldorf din Pentru artiștii care aderă la niciodată a avut loc constructivism internațional, de fapt, mecanica devenise epicentrul unui univers nou , construind însă, după Prampolini, mașini fără propriile lor spiritualitate Arta mecanică, în consecință, de a transfigura spiritual obiectele și cuvintele folosite de artiști, trebuiau să răspundă la o tehnică executivă specifică care în manifestul este explicat cu [elemente mecanice] și [material expresiv] Un factor de noutate în comparație cu afișele anilor , din punct de vedere lexic tehnic {L }, și prezența polirematicilor [construcții din plastic] și [elemente mecanice] , care, în comparație cu Boccioni, Depero și Balla, înlocuiesc [complexele plastice] și [elementele plastice] , aliniindu-se cu lexicul constructivist Dar în opoziție cu materialismul al constructivismului însuşi, Prampolini şi ceilalţi au insistat asupra elementului spiritual , care calea creaţiei artistice Un aspect non-secundar, în sfârșit, în Arta mecanică Manifest futurist ii L şi larg cronică a futurismului care leagă pentru prima dată exhaustiv primele manifeste şi texte poetice cu al doilea moment fondator al artei mecanice De la primul manifest al , trecând prin expozițiile din , până la modernilatria lui Boccioni , am ajuns în sfârșit la balete plastice de Depero din ; Prampolini și ceilalți au evidențiat cum după această dată intervenise un moment de tranziție care a durat până în intrările {L } codifică așadar principala producție futuristă, în care se remarcă aviator și zborul care se leagă de volumul versurilor libere Aeroplani de Paolo Buzzi, din , și Aviatorul Dro de Balilla Pratella, din Ei manifestă, de asemenea, un interes tot mai mare pentru cucerirea cerurilor înțeles ca "glorificare a avionului și eroism aerian" Aceasta cronica punctuală era justificată prin prisma unei genealogii capabile să readucă manifestul în urma istoriei futurismului italian pentru a evita eventualele neînțelegeri cu ceilalți futurisme străine Totodată am dorit să evidențiem noutățile în sens evolutiv de idei similare, de exemplu, fuseseră enucleate în Manifestul Realist din al lui Gabo și Pevsner; vezi GABO- PEVSNER Dezvoltarea artei cinetice în secolul al XX-lea, între avangarde și neoavangarde, a fost ilustrată în expoziție recentă din Paris, curatoriată de Serge Lemoine Vezi DYNAMO John Rubino Studii de Memofonte introdus de arta mecanică, făcând astfel aluzie la recunoașterea primită de revistă "Mecano" de van Doesburg Fillia și Prampolini: teste tehnice de reînnoiri spirituale în această fază a refondării artei futuriste, după Milano, Florența și Roma, merge dobândind un rol din ce în ce mai puţin periferic Torino În martie a avut loc Expoziția Internațională Futuristă, prilej care i-a permis poetului, pictorului și aviatorului Fedele Azari să creeze mai bine legături cu mediul futurist milanez Apropiindu-se de poetica artei mecanice , Azari a lansat, la sfarsitul anului , manifest intitulat For a Machinery Protection Society ii, unde a considerat că mașină un factor de progres social și de eliberare a proletariatului din sclavia celui Muncă Mai mult, Azari a fost printre puținii care au avut experiență de primă mână cu complexitatea mecanica avioanelor, așa cum explică el însuși în manifestul menționat mai sus, și deja în , ne Teatrul Aerian Futurist zborul ca expresie artistică a stărilor de spirit ii, anticipase temele de aeropictură, legându-le de stările lui Boccioni în For a Machinery Protection Company ii, un fapt important îi privește pe cei noi dezvoltări aeronautice civile și militare, care aduceau un interes pentru cartografie aeriană folosită la scurt timp după aceea atât pentru reabilitarea tematicii peisajului cât și pentru transfigura-l într-o cheie futuristă: Mașina la care ne închinăm cu credința noastră entuziastă a înaintașilor și a lumii artiștilor din care orice influență arheologică ne va mântui din robia muncii manuale și ne va elimina definitiv sărăcia și deci lupta de clasă ( ) în continuitate cu Azari și cu ideea de bază a unei metafizici a mașinii, care combinând arta și politica, Tullio Alpinolo Bracci și Fillia au semnat manifestul în Movimento Futurista Torinese, Sindacati Artistici Futuristi ii care i-a sancționat nașterea oficială textul nu oferă vești grozave cu privire la practica artistică ci mai degrabă preocupări asupra militantismului politic, revendicarea statutului de muncitor pentru artist Prin urmare i Uniunile futuriste în activitatea lor artistică au fost mijloacele pentru marea producție de masă Italian să participe estetic la civilizația industrială "prin mecanizarea fiecărei forțe și a fiecărei forțe gând" ( ) Aceste aspecte în aprilie fuseseră deja abordate de Marinetti care, în a lui "nerezolvată" cu fascismul, el se apropiase de Mussolini, făcând apel direct la șef al guvernului și nici drepturile artistice susținute de futuriștii italieni Manifest către guvernul fascist ii afişul, de fapt, ar fi avut un succes rapid pe plan internaţional, când în mai numărul din "Le Bulletin de l'Effort Moderne" a publicat o traducere în limba franceză, cu ocazia participării Balla, Depero și Prampolini la Exposition des Arts Decoratifs et industriels Modernes din Paris Futurismul s-a regăsit în dialog cu grupul de l'esprit nouveau al lui Le Corbusier, cu purismul pictural al lui Ozanfant şi constructivismul rusesc Conform lecturii atente a lui Crispolti, în RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI , p Dacă avem în vedere cronologia acceptată de istoriografie, manifestul a fost întocmit între noiembrie şi decembrie ; dimpotrivă, în corpus Caruso figurează printre manifestele întocmite și publicate în primăvara aceluiași an, fără a indica totuși o lună precisă; vezi ASPECTE ALE AL DOILEA FUTURISMO TORINEZ Lăsând relația dintre sindicatele futuriste și nașterea corporațiilor fasciste pentru studii suplimentare, Marinetti a deschis totuși câmpul unei acțiuni politice a futurismului și tocmai la aceasta futuriștii din Torino păreau să fi privit Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Mai mult, Torino părea să poată înlocui locul inițial al mișcării, din moment ce a Milano, în martie , se înființase grupul Novecento scăzând progresiv de la futurişti spaţii vitale, graţie acţiunii Margheritei Sarfatti care i-a sugerat lui Mussolini un tablou în care să se reflecte climatul așa-zisului "Revoluție" fascistă Împotriva a ceea ce se contura ca o reacție reală la ideologie la fel ca avangarda artistică, futuriștii și-ar reînnoi limbajul polemic să atace, după metafizicieni, noii proscriși precum Dudreville, Sironi și Funi în acest schimb de poziții între cele două fronturi artistice, se amintește că și Sarfatti a fost trecut prin limbajul futurist într-un articol dedicat Marii Expoziţii Naţionale Futuristul de la Milano în aprilie a dat o posibilă deriva abstractă, folosind "linii și culori de abstractizare pură" în lexicul său, pentru pictura futuristă ȘI a acceptat această posibilitate, cu condiția ca în locul unei subiectivitati nestăpânite să existe constrângeri date obiective dintr-o "rezonanță universală în sufletul uman" Totuşi şi în concluziile că apare utilizarea unor leme abundent futuriste: noua artă [ ] nu poate fi înțeleasă fără a se referi la aceste adevăruri de temelie ale mare artă a tuturor timpurilor [ ] a cărei expresie maximă se exprimă într-o intelectualitate plastic [ ] deformarea și recompunerea realității, după unitatea voită și constructivă de stil termenii deformare, constructor și stil au fost utilizați din nou de Russolo în martie și apoi de către Dudreville și ceilalți semnatari ai Against All revine la pictură Manifesta futurist ii i din În Sarfatti, scriind în catalogul expoziției milaneze de Funi, a refolosit lexicul, deja împărtășit între futuriști și metafizicieni, pentru a-și da propriul definiția "valorilor plastice" care "sunt valabile, nu în sine și în absolut și în abstract, ci în cât de mult se transformă în valori umane" Cuvinte și idei care ar fi fost baza teoretică pentru ideile secolului al XX-lea, împotriva cărora în vara anului , în "Noi", Prampolini publică o intervenţie programatică precisă din titlu Note programatice Orientare spirituală împotriva oricărei reacții, unde a afirmat că " fenomen de reacție" a încercat în zadar să scape de "fatalitatea istorică a legii evoluţie", refugiându-se în imitaţia trecutului Pentru artist singura cale era să caută o nouă orientare spirituală "epuizate posibilitățile plastice și picturale ale lume fizică" Pe de altă parte, această reacție a fost o reflectare a noii ordini culturale italiene Marinetti, cu apropierea de Mussolini și cu publicarea Futurism and Fascism, el dictase agenda politică a mişcării Tato si Balla au manifestat un e clar probabil aderenta strategica la noul regim politic, avand in vedere consimtamantul aparent Mussolini, în noiembrie cu valorizarea Arte futurista Fascista ii Tot Benedetta Cappa Marinetti , în Sensibilita futuriste ii, publicat pe "L'Ambrosiano" în decembrie , a recuperat lexical principiul că futuriştii erau primitivii unei noi sensibilități, caracterizate printr-o pasiune pentru depășirea perceptie sensibila, miscare, dinamism, simultaneitate si pentru mecanisme complexe al mașinii Această atestare a credinței artistice a fost însoțită de o ovație pentru SARFATTI SARFATTI PRAMPOLiNi Despre relaţia dintre Balla şi fascism, vezi LA PASSIONE FASCiSTA ; și cel mai recent GiGLi Pentru un documentar aprofundat despre rolul artistelor feminine în grupul futurist, vezi FUTURiSTE John Rubino Studii de Memofonte reconciliere între Marinetti și Mussolini, pe baza căreia s-a conturat profilul artistului futurist în epoca fascistă Construind gloriile prezentului și ale zilei de mâine Galvanizat de axa reînnoită Marinetti-Mussolini, în au participat futuriştii la a -a Bienala Romana de la Palazzo delle Esposizioni cu Expozitia Colectiva Futurista Caracterul oficial al evenimentului s-a deschis către o aparentă instituționalizare a mișcării, care ar fi a fost confirmat în mai de pavilionul futurist la Bienala a XV-a Internațională de Artă la Veneția mişcarea părea astfel condusă să dobândească o teorie mai coerentă Noul schele ideologice și poetice a fost construită cu o serie de manifeste ale Fillia și Marinetti între primăvara lui şi primele luni ale lui Marinetti în "L'Impero", în aprilie , a publicat The Aesthetics of the Machine ii Fillia a scris în iulie următor The Mechanical Idol ii, unde și-a expus teoria asupra funcției transcendentale a artei, simbolizată în idol mecanică și reluată parțial, în aprilie , în Sensualita mecanică bis ii, pe "La Flacără" Examinarea următoarelor fragmente extrapolate din cele trei manifeste ne permite să recunoaștem a lexicon "ecumenic", ca contribuție a Filliei la dezvoltarea și completarea acestuia marinettian, din cauza nevoii urgente a unei reinterpretari spiritualiste a masinii: Marinetti nu și-a trădat materialismul ideologic, afirmând că poetul futurist trebuie să aibă acea pasiune tipică pentru viața de azi pe care o numea Boccioni MODERNOLATRIA [ ] Mașina este produsul și consecința care la rândul său produce consecințe infinite și modificări ale sensibilității în spirit, în viață ( ) Altfel era scrisul mistic al Filliei, impregnat de tradiție literară Creştin: Cercetări pentru a crea o nouă estetică a mașinii "adorată și considerată ca simbol" ele importă realizări spirituale mai vaste decât permite simplul câmp al realizării artistic [ ] Astfel, în mod paradoxal, putem stabili necesitatea unei "Arte mecanice sacre" [ ] Astăzi "religia Vitezei" (superioară Omului) formează o credință spirituală care corespunde vieții sociale moderne și are nevoie de propria sa mistică ( ) afirmând astfel noile puncte fundamentale pentru interpretarea unui mare şi definitiv "sensibilitate mecanică", începem realizarea artistică și morală a futurismului [ ] Nu există deci mântuire în afara esteticii mașinii și a splendorii sale geometrice mecanice pe care noi futuriştii o predicăm şi o slăvim de ani ( bis) Lexicul Filliei a fost capabil să aducă împreună materialismul și spiritualitatea, așa cum este exemplificat din polirematică [artă mecanică sacră] și [sensibilitate mecanică] care mai târziu aveau să se contopească în Artă sacră mecanică Manifest futurist ii M, manifest semnat la Torino în luna mai a lui de Fillia, AC Caligaris și Pino Curtoni și publicat în "La Fiamma" Având în vedere că acest manifest are particularitatea de a nu avea o parte polemică, și a declarat în mod explicit că: pictura futuristă, depăşind perioada polemică a afirmării estetice, se realizează astăzi prin munca individuală a diferiților artiști, în interpretarea unică a sensibilității mecanica ( ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Expresia "interpretare unică" părea a fi încă o contradicție interne principiilor libertariene ale futurismului de bază în acest sens următoarele leme: mediu , absolut , atmosfera , construcții , senzualitate și uman reflectă intenții nou, pe principii deja consolidate {M } Dintre polirematicile inedite, [idolul mecanic] este transmigrat aici, în sensul ei transcendental, din manifestul Idolul mecanic ii; [a patra dimensiune] si angajat pt definește metafizica mașinii, care a fost sugerată în Arta mecanică Manifesta futurist ii L; [sensibilitatea mecanică] reunește, ca în Senzualitatea mecanică bis ii, împreună noua sensibilitate futuristă și arta mecanică Un aspect nou care reiese din aceste leme și coerența solidă care le leagă, reiterând ceea ce s-a scris deja din În același timp au eliberat discursul artistic din reflecția asupra legilor interne ale creației, pentru a favoriza scopul educațional de arta Polirematica [noua morală] a dezvăluit astfel încă o aporie între original nihilismul și noua înfățișare a constructorilor asumată de futuriști, pe care s-a altoit o retorică super-omic cu termenii superemoțional , superior , superioritate , supraomenesc , niciodată apărut până acum în afişe A doua parte a manifestului oferă un subiect motivat al modernității și indică cum să-și transfigureze cei trei idoli moderni: bicicleta, turbina și avionul {M } In contrast cu libertate originală susținută de primele manifeste futuriste, asistăm la o codificare în care cel lexicul folosit se învârte în jurul polirematicului [idolul mecanic] , care ar fi repercusiuni asupra multor picturi futuriste a perioadei atmosfera lemei , folosită deja în primele manifeste din și în recenta L'arte mecanica Manifest futurist ii L, din care s-au luat numeroase alte leme, iată se pare ridică pentru prima dată la statutul nu de idee ci de subiect real din a reprezenta Alți termeni precum antenă , avion , elice , fuzelaj , pilot și zbor apar în piesa lui Caligaris dedicată avionului ca un nou idol mecanic, anticipând astfel lexicul aeropicturii; dimpotrivă, aparatul lema va deveni central în postere ulterioare în sfârșit, termenii spirală și vârtej , ca deja în Pictura sunetelor, zgomotelor și mirosurilor Manifestul futurist al lui Carra i F, în care a apărut și lema spiralici , iar în Dinamismo modelul i de Boccioni, sunt fundamentale pentru definirea noii structuri compoziționale a imaginile picturale, aranjarea lor spațială și efectul asupra percepției temporale observa Discurs diferit, însă, pentru reflecția asupra tehnicii de folosit pentru arta sacră mecanic, care este astfel definit cu termenii lumină , spargere și soliditate Alături de acesta din urmă {M }, cuvântul medii și polirematică [construcție de mediu] oferă un punct de plecare interesant pentru reflecţie Dacă primul era deja prezent în așa-numitele manifeste de fundație, pentru a identifica, ca și în acest caz, atât mediul generic al vieții urbane și mai specific futurist, al doilea ne împinge să privim mai mult După dumneavoastră Fillia folosește, pentru transfigurarea picturală a idolului mecanic "bicicletei", o intuiție care ar fi fost decisivă pentru evoluția artei futuriste, cu repercusiuni dincolo decât în manifestele ulterioare, chiar dincolo de futurism Poate da și înainte de prima Afirmația inițială nu introduce doar principiile unei arte sacre mecanice, ci și pe cea precisă conștientizarea de a acționa după o singură interpretare, așezându-se periculos de partea unui singur gând a regimului fascist, într-un moment în care acesta se instaura După cum a subliniat De Felice "regimul fascist s-a născut la nivel constituțional abia între decembrie ' și ianuarie ' și s-a perfecționat la sfârșitul lui ' [ ]: a fost însă cu ianuarie ' şi cu sfârşitul posibilităţilor alternative, atât politico-generale, cât şi interne fascismului, că aceasta a început să capete caracterul unui regim politic particular și fără precedent" (DE FELiCE , p ) John Rubino Studii de Memofonte atestare a ideii unei lucrări de mediu, cu siguranță datoare lui Boccioni și lui Scenografia prampoliniană, dar până atunci străină lexicului artistic futurist Și rezultatele plastice prezise au fost de fapt apoi introduse în fluxul temporal care dă Boccioni s-a întors la Prampolini, într-o cronică în care s-a declarat, cu o limbă punctual si direct, sa fi ajuns la o alta estetica fata de cea originala si ca prin urmare i fondatorii fuseseră depășiți {M } Importanța acestui manifest, în evoluția artei futuriste, constă și în dați o rațiune definitivă notelor programatice deja exprimate de Prampolini în , când a subliniat necesitatea unei noi orientări spirituale în arta sacră mecanică Manifestul futurist ii M, trei ani mai târziu, metafizică a maşinii, acum sacralizată, nu era în opoziţie cu teoriile secolului al XX-lea care au vizat renașterea tradiției și valorile transcendente și spirituale ale artei Cu spiritualitatea lor reînnoită, o simplă recuperare a teosofismului de la începutul secolului , Futurismul și Novecento au fost poziționați în arte ca reluări complementare, nu antitetice, a două repetări diferite mituri: mitul anticului și mitul modernității Eram astfel la același nivel conceptual pe care l-a promovat fascismul, considerând că însuși Marinetti a susținut drepturile artistice de futuriştii italieni Manifest către Guvernul Fascist ii, raportase un discurs al lui Mussolini care spunea: Afirm că Roma poate deveni un centru industrial [ ] Colosseumul, Forumul Roman sunt gloriile trecutului: dar trebuie să construim gloriile prezentului și ale zilei de mâine ( ) A existat așadar pe de o parte exaltarea progresului tehnic și industrial și pe de altă parte da și-a îmbrăcat propria ideologie imperialistă în "haine clasice" A marșa a nu putrezi: a zbura După futuriştii au avut de-a face cu politicile culturale ale regimului şi cu faptul că ei la rândul lor sunt artiști încadrați într-o dinamică expozițională precisă ofiţeri Mai mult, această instituționalizare a vizat spiritul italian al artei futuriste, unul caracteristică particulară a manifestelor în sine, dacă se consideră că în cele analizate, lema italia apare de ori și adjectivul italian* de alte de ori Marinetti, însă, la acea vreme el însuși nu a fost foarte conformator în a coborî definitiv steagul roșu de avangardă Deja în Arta mecanică Manifestul futurist ii L din a omis orice pretenţie anarhoidă şi antiinstituțională, față de primele manifeste, lăsând nespusă legătura logică dintre ordinea mecanică și ordinea social Pentru aceste aspecte vezi BERGHAUS noua orientare spirituală a futurismului și poate ceea ce justificase participarea lui Balla, Depero și Prampolini în ianuarie la prima expoziție a secolului al XX-lea italian, ținută în Palazzo della permanent la Milano Pentru mai multe informații despre relația dintre ezoterism și futurism, vezi PASi Despre această situație culturală a așa-numitei "reveniri la ordine", între mitul mașinii și mitul anticului, vezi PONTIGGIA În noua organizație fascistă, expozițiile sindicale au dat acces la Quadriennale d'Arte Nazionale Roma care ar fi fost primul pas către Bienala de la Veneția, prin nominalizări, concursuri și comisii a colaborat cu agențiile guvernamentale Creșterea constantă a artiștilor care, chiar și pentru scurt timp, s-au alăturat mișcarea ar putea fi, așadar, explicată ca o aderență la un futurism passepartout care, mulțumită lui Marinetti, a permis accesul privilegiat și protejat la sistemul artei fascist și care ar putea în consecință să crească de asemenea circulaţia revistelor futuriste şi deci a manifestelor cuprinse în acestea Vezi tu, de la fel autor, SALVAGNiNi și SALVAGNiNi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Spiritul italian al futurismului nu era doar o ipostază ideologică, ci se răspândise fizic pe teritoriul naţional, reevaluând astfel relaţia dintre centru şi periferie La Mantua, de exemplu, deja în noiembrie , la numărul unic al "Marciare non putrezind", semnat de Carlo Ascari, a apărut articolul Italianizing through art, care a pretins rolul pedagogic al artei futuriste în educarea italienilor spre modernitate și spre aceeaşi italianitate Și dacă identitatea italiană a fost identificată cu fascismul, silogismul era evident În aceeași revistă, un editorial, intitulat Futurism and Fascism, a rezumat manifestul și drepturile artistice susținute de futuriştii italieni Manifest către guvernul fascist ii Având în vedere că membrii mișcării veniseră până la capăt din Sicilia, să luăm cum un alt exemplu este cazul tânărului afiliat Pippo Rizzo care urma să devină unul dintre cei mai mari interpreți ai futurismului sudic În în "Giornale di Sicilia", unul dintre slipurile sale intervenția, intitulată programatic stil futurist, a afirmat caracterul italian al stilului futurist, plasându-l drept complementar cercetării secolului XX, dar în același timp ca o estetică care răspunde nevoilor fascismului: Și dacă stilul italian este căutat astăzi prin reminiscențe neoclasice primitive, impresionisti etc pur și simplu în futurism vei găsi stilul italian [ ] futurism astăzi se poate lăuda că a dat Italiei stilul futurist Noi, futuriștii, avem convingere fermă că nu ar putea exista o expresie mai fascistă a artei decât futurismul din moment ce este în artă și că că fascismul este în politică [ ] Atestarea unei simetrii art-politice , mereu de citit în relaţia dintre centre nodurile majore și periferice ale futurismului, s-au bazat de fapt pe participări recente a artiștilor futuriști la expozițiile colective ale secolului al XX-lea, accesări care au avut loc la un nivel pur convenţional În decembrie , la Mantua, de exemplu, a avut loc Expoziția de Artă Futuristă, Novecentista, Strapaesana , organizată de Opera Nazionale Dopolavoro: deși degradată la niveluri de provincialism intelectual în cearta deșartă dintre Stracitta și Strapaese, spiritul italian a artei futuriste era garantată Un alt exemplu este volumul Arte futurista italiana - editat de pictorul Rizzo în aprilie la Palermo, pentru a sărbători aclamația lui Marinetti ca academic al Italiei Lucrarea a cuprins intervenții eterogene; își amintesc de Marinetti Pentru că Marinetti are tradus Tacitus ii, de Enzo Benedetto L'arte della reclame ii și de un anonim - sau poate de Rizzo însuși - Sinteza futurismului italian și avangardelor artistice ii Particularitatea acestui ultim manifest este operația de sinteză efectuată în comparații ale întregii istorii și teorii a artei futuriste, de la origini până la dezvoltarea ei mașinistic, prin leme și polirematice apărute până atunci în manifeste, care putem deci defini modul în care cuvintele cheie: artă, [viață explozivă], italianita, antigrazioso, latrie modernă, [religia noutății], originalitate, viteză, intuiție, [splendoare geometrică], [estetică a mașină], eroism, nebunie fizică, [imaginație fără fir], [sensibilitate geometrică], [cuvinte în libertate], [solidificarea impresionismului], [centrul imaginii], [dinamism plastic], [stări], [linii de forță], ASCARi Rizzo Deși periferice, aceste episoade justifică prezentul proiect al Accademia della Crusca, întrucât e este de netăgăduit că de la nord la sud şi futurismul a contribuit la modernizarea limbii italiene prin postere EXPOZIȚII FUTURISTE , Despre situația artei italiene în tranziția de la anii la anii , vezi FALQUI a, FALQUi b și BENZi John Rubino Studii de Memofonte [transcendentalism fizic], [pictură abstractă], întrepătrundere, simultaneitate, mașină, [lumină electrică], [a surpriză], obiecte, [dans mecanic cu cuvinte libere], tactilism, [complex plastic] și [viață simultană] Era evident că un lexic futurist nu mai putea ignora lemele menționate mai sus, a căror folosinţă se impunea acelor artişti care doreau să fie interlocutori activi pe frontul mitopei ale unei modernităţi italiene Atitudinea în centrele futurismului a fost diferită La Milano, în octombrie , devenind academician al Italiei, Marinetti a intervenit în introducerea catalogului expoziției "Treizeci și trei de artiști futuriști" ii, în apărarea primatului futuriștilor în controversa asupra țării- chinuit Grupul mare de expozanți, care includea grupul de nou-născuți din Milano, condus de Bruno Munari , i s-a prezentat deja cunoscuta atitudine polemică a lui Marinetti: Astăzi, fascismul victorios cere disciplină politică absolută, în timp ce futurismul victorios cere o libertate creativă infinită, aceasta formează un complementarism armonios In timp ce pregătim saltul înainte intervenim în disputele de stracitta și strataese cu Primo Dicționar aer, spre strigătul cerului! ( ) Din punctul de vedere al fondatorului, așadar, mai mult decât simetrie a existat o complementaritate între fascism și futurism și datorită exteriorizării sale polemice este posibilă obținerea datelor interesantă a citarii Primului Dicționar de Aer pe care Marinetti îl scrisese împreună cu Azari e lansat cu câteva luni mai devreme Se presupune că funcția sa ar fi fost de a impune a noua estetică aviatică; conform unei practici de publicitate consolidate, Marinetti pare să ofere această anticipare de a pregăti publicul pentru un nou manifest: Manifestul Aeropainting Futurist A treia perioadă A doua refundare a artei futuriste - Perspective în zborul mecanic La arcadele neoclasice, la fabricile de cărămidă roșie, la viziunile urbane cu ingineri- constructori și interioare cu aromă metafizică, futuriștii au înlocuit aripi, nacele și piste și aterizare, spații imense și perspective riscante de scufundare Căutarea unui indicator care să fie absolut original și în același timp că da conectat la întregii douăzeci de ani de futurism a luat forma prefixului "aero" Orice ar putea să fie rescris prin intermediul acestui prefix și să-i schimbe sensul și să fie regăsit încă o dată artă futuristă la septembrie în "La Gazzetta del Popolo" din Torino, semnată numai de Marinetti, A fost lansat Perspective of flight and aeropainting, un manifest al unei noi arte aeropicturi, care a fost publicat ulterior în , în "il Giornale della Domenica", în articolul lui Tato, cu titlul Primul afirmarea în lumea unei noi arte italiene: aeropictura Un afiș de Marinetti Dacă în primele studii despre futurismul anilor treizeci acest manifest ar fi fost considerat aproape în întregime rodul condeiului lui Marinetti , recent era și-a reconstruit geneza, atribuindu-i dreptul de naștere lui Mino Somenzi în , în timp ce lui Marinetti o adaptare ulterioară EXPOZIȚII FUTURISTE , Pentru recenta recitire critică și istoriografică a perioadei futuriste a lui Munari, vezi BRUNO MUNARi RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI , p ÎN Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Aeropictura Manifest futurist ii N, publicat în "Futurismo", noiembrie și în franceză în "Stile Futurista", în august , semnată de Balla, Benedetta Cappa, Depero, Dottori, Fillia, Marinetti, Prampolini, Tato și de asemenea de Somenzi, ar fi deci rezultatul manipulării directe de către Marinetti Aceste date sunt utile pentru înțelegerea modului în care manifestul fusese literalmente dezmembrat și asamblat în versiunea lui Marinetti manifestul se deschide cu o cronică a intuițiilor din cadrul futurismului în diferit domenii, cu utilizarea unui lexic în continuitate cu manifestele anterioare: aviator , exaltarea , sinteza , depășirea și viteza {N } termenii selectați apar și în alte manifeste, cu excepția aeropicturii e aeropoesia , care reprezintă elementul de noutate Iar aeropoezia dezvăluie un posibil interpolare după , deoarece Marinetti folosește acest termen abia în Situație similară pentru lemele referitoare la partea de text dedicată expunerii principiilor de această nouă artă: absolut , abstract , ideal , libertate și [nouă realitate] {N } Tot in acest caz sunt putine leme in discontinuitate cu cele ale celor anterioare postere Lăsând deoparte polirematica [noua spiritualitate] care este în continuitate cu arta sacră mecanica Manifestul futurist ii M, lema compusă extraterestră , transfigura și polirematică [perspective aeriene] sunt elemente de noutate decisive pentru evoluția artei mecanică și, de acum înainte, "aerofuturist" (cel din urmă neologism este în mod corespunzător Somenzi) Acestea sunt elemente care nu sunt prezente în textul original al lui Somenzi, cu excepția apropierea dintre [perspectivele aeriene] și [perspectivele aerodinamice-artistice] , și care relevă atenția munca teoretică realizată de Marinetti, în special în anticiparea ideii de [peisaj cosmic], ca în Dezvoltarea aeropicturii ii, afirmând că "vom ajunge în curând la un nou spiritualitate plastică extraterestră" și, prin urmare, anticipând noua dimensiune aerospațială din următorii douăzeci de ani Părțile preluate corect din textul lui Somenzi, în schimb, se regăsesc în aspecte tehnicieni de aeropictura, printre care armonie , culoare , forme , sinteza si zbor {N } Marinetti reînviase însă polirematica fundamentală pentru tehnica artei mecanică, cum ar fi [complexul plastic] și [elementele plastice] , și a introdus alte inovații: lema compusă viziune-fan , care reușește admirabil să sintetizeze verbisul descrierea tehnico-vizuală a lui Somenzi, iar lema, și mai decisivă, policentrică Aceasta este plasat la finalul unei serii de neologisme de la boccionianul poliritmic la cele prampolini polidimensională și multi-expresivă - în L'Atmosphere scenic futurist ii din -, la polirematic [complex polimaterial plastic] folosit de Benedetta Cappa in interventia sus mentionata a Cu policentric a fost astfel posibilă crearea unei relații duble dinamice, între observator și plan pictural observat, în continuitate și în același timp cu depășirea ipostazei spectator în centrul picturii, așa cum se spune în pictura futuristă Afiș tehnic i C din La fel cerea noul "aerofuturism", alături de subiecte vechi deja discutat pe larg în afișele anterioare, subiecte aeriene noi care au venit și ele verbalizat {N }: oțel , avion , atmosferă , elice , peisaje , [perspective aeriene] , spiralele și [vitezele aerului] De remarcat că în corpus Caruso acest manifest apare în versiunea sa din , cu titlu diferit, și nu în cea originală din , cu atât mai puțin în versiunea din , când a fost retipărită în catalog la prima expoziție de aeropictură, desfășurată la Roma (CRiSPOLTi , p ) Acesta ar putea fi un caz de studiu din care să începem să înțelegem, nu numai în scopurile proiectului Manifestul Futurismului, cum s-a ajuns la formează același corpus Caruso, caz pe care ne rezervăm dreptul de a-l trata în altă parte DURANTI , p John Rubino Studii de Memofonte Cu aceste adăugiri lexicale am intrat într-o a doua fază de refundare a artei futuriste pentru că s-a găsit o tehnică în întregime picturală pentru a construi peisajul, a pact de îmbinare a noilor perspective aeriene cu tradiția peisagistică; impotriva pictura de peisaj din secolul XX, a existat aeropictura datorita unui montaj, fara solutie de continuitate, a fragmentelor de peisaj, văzute din sol și deci orizontale, și a fragmentelor aeriene, panoramică și verticală Pentru a înțelege mai bine această strategie vizuală, este suficient să citați următorul pasaj: toate părțile peisajului îi apar pictorului în zbor: a) zdrobite b) artificiale c) temporare d) tocmai căzut din cer ( ) Alte dovezi în sprijinul acestei strategii provin dintr-o comparație cu Manifestul tehnician al literaturii futuriste i pe care Marinetti o lansase în mai în ea de avion, ca obiect tehnologic şi simbolic, era legată o viziune a zborului în care componentele mecanice au fost transfigurate pentru a dicta regulile noilor cuvinte în libertate, după metode compoziționale și alegeri iconografice, apoi transferate la aeropictura futuristă: în avion, stând pe butelia de gaz, mi-am încălzit burta de capul aviatorului, am simțit ridicola nebunie a vechii sintaxe moştenite de la Homer [ ] Așa mi-a spus elicea învârtindu-mă, în timp ce mă învârteam la două sute de metri deasupra pâlniilor puternice ale Milanului [ ] Eliberarea de cuvinte, aripi întinse ale imaginației, sinteza analogică a pământului îmbrățișat de un singur aspect și întreaga colecție în cuvinte esențiale ( ) de fapt, comparativ cu , aeropictura a reprezentat o lume nouă , avansat tehnologic și în același timp într-un stil futurist, cu un limbaj reînnoit, "avion", sau mai degrabă aviație, în paralel cu primul dicționar italian (futurist) al primăverii din împrumuturile din dicționarul aerian sunt evidente: glide, dive, wheelie, tack, dive, launch, decolare, spirală, linie de zbor, viteză, curbură, înclinare, rotire Prima atestare a neologismului aeropictura se află în expoziția desfășurată în februarie , la Galeria La Camerata a artiștilor din Roma, și intitulată: Expoziția de Aeropictura futuriştilor , prilej cu care a fost prezentat şi Manifestul Aeropictura Futurist O altă atestare, care nu este verificabilă la stadiul studiilor, ar fi apărut în text prezentare la o expoziție care poate avea loc la sfârșitul anilor și începutul anilor , poate la Torino Artiștii participanți, Fillia, Oriani, Rosso, Diulgheroff, Pozzo, Saladin, Alimandi, Zucco, Vignazia au semnat un manifest în continuitate cu cel din într-un sens mai general, deci, lemele şi polirematicile cuprinse în Aeropitura Manifestul futurist ii nr s-a referit în principal la pictura futuristă Manifest tehnic i C, o reconstrucție futuristă a universului i G, e în sfârşit celor două Arta mecanică Manifest futurist ii L e Artă sacră mecanică Manifest futurist ii M, arătând ca şi din partea lui Marinetti şi a noilor susţinători ai futurismului a existat o relaţie continuă cu manifestele lui fundație, acordând în același timp lui Somenzi dreptul de naștere al "aerofuturismului" Despre recenta reevaluare pozitivă a aeropicturii au fost prezentate studii suplimentare în FUTURiSMO! și în POST ZANG TUMB TUUUM , precum și în expoziția americană în VOLO ; asupra noului rol teoreticianul aviator Giulio Douhet vezi E BRAUN Astfel, se poate deduce că Primul dicționar aerian italian (futurist) ar fi putut deja să ofere material lexical nou care s-ar fi contopit apoi în Perspectivele ulterioare ale zborului și aeropictura, un manifest al unei noi arte aeropicturii Pentru definiții în jargonul tehnic al aviației vezi MARiNETTi-AZARi STEFANELLi , pp , , , , , , , , , - , , , CRiSPOLTi , p datele sunt raportate în ASPECTE ALE AL DOILEA FUTURISMO TORINESE ; raportat de Luciano Caruso, care totuși, pentru rigoare filologică, a inclus în corpus de manifeste Caruso versiunea publicată în februarie , pe "La Citta Nuova", cu titlul Dezvoltarea aeropicturii ii Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Retipărirea a aceluiaşi text - fără titlu, care deci ar fi putut fi adăugată mai târziu din motive editoriale în - fusese antologizată în catalog a expoziției futuriste de aeropictură și scenografie, desfășurată la Galeria Pesaro din Milano în octombrie-noiembrie În incipitul textului futuriștilor din Torino există o referire directă la manifestul din : "Manifestul Aeropicturii Futuriste" ( ) indică posibilitatea unei noi stări de spirit a pictorului care din zbor înfățișează senzații și inspirație care nu se pot compara cu nicio tradiție ( ) În continuare, folosirea polirematicei [starea de spirit], adjectivizat cu nou, și firul roșu de aeropictura cu afișele fundației Din nou, artiștii din Torino au completat cercul - și manifestul - cu referiri precise la arta mecanică: Lucrările noastre trebuie deci să creeze: â€" "noile simboluri" ale epocii moderne, traduse în imagini din plastic; - "peisajele cosmice" care ni se dezvăluie odată cu depășirea fiecăruia valoarea terenului; - "organismele aeriene spirituale" care le reprezintă plastic pe cele noi zei și noile mistere create de mașini ( ) Acest manifest și celelalte care au fost primele încercări de elaborare teoretică de "aerofuturism" au făcut parte dintr-o campanie de publicitate care, în metodele obișnuite marinettiani, pe lângă artele vizuale, a introdus prefixul "aero" în alte domenii ale esteticii futurist, pentru o refundare a tuturor artelor, dar cu o producție minimă de manifeste emisă între prima jumătate a anilor treizeci şi începutul anilor patruzeci Un impuls înainte In aceeasi perioada misiunea intelectualilor fascisti de a fi constructorii Noua Italia a trecut prin arhitectură , care absorbea progresiv energii idealurile și economia guvernului fascist implicarea directă a lui Mussolini și a întregului anturajul lui Marcello Piacentini ar urma progresiv - dincolo de instanțe arhitecți raționaliști și moderniști precum Terragni - au modelat orașele italiene sub forme de un clasicism fascist În căutarea consensului, având în vedere că figura lui Antonio Sant'Elia a reunit artistul futurist și martirul patriei, Marinetti a aspirat încă o dată să afirme supremaţia futuristă asupra noii direcţii estetice a culturii fasciste Dacă Boccioni ar fi devenit CRiSPOLTi , pp - EXPOZIȚII FUTURISTE , , pp - Luând în considerare doar manifestele incluse în corpus Caruso și în care acest prefix face parte din titlu, reamintim un singur caz, în sine, raportat în STEFANELLi : la februarie , în ziarul "Impero Italiano" din Roma, probabil că a fost publicat Primul Manifest futurist al aeropoeziei, semnat de Elmo D'Avila și Alfredo Trimarchus Semnat doar de Marinetti, Teatrul Futurist Aeroradiotelevisivo ii a apărut în aprilie , în timp ce Aeropoezie Manifest futurist către poeți și aviatori ii în octombrie Au urmat texte cu un caracter programatic: Aerovita ii de Mino Somenzi și Aeromusica: muzică și zborul ii de Alceo Toni, ambele din ; L'aeromusica futurista iii în mai ; Apoi a venit Manifestul futurist al arhitecturii aeriene iii semnat de Marinetti, Mazzoni și Somenzi și Manifestul futurist [al Aeromusic] sintetic geometric și curativ iii, semnată de Marinetti cu Aldo Giuntini, ambele din Atunci s-ar părea că interesul pentru tot ceea ce a fost "aeriană" și doar ani mai târziu, revine în vremuri "foarte suspecte" în Aeropitura futurista italiana iii de Tullio Crali din - ; Manifestul Aeropicturii Futuriste Maringuerra iii și aeropoetiche aeropictoriche exaltarea războiului nostru iii, ambele din Aerosilograful lui Renato Di Bosso iii și Aero poetry feminin iii de Maria Goretti, ambele din Pentru mai multe informații, vezi NiCOLOSO John Rubino Studii de Memofonte zeitatea tutelară a artelor vizuale, la fel a fost Sant'Elia pentru arhitectură, și încă ne a reprezentat cea mai mare realizare istorică pentru futurism Printre diversele inițiative pentru sărbătorile Sfintei Eliei sunt menționate: expoziția de lucrări de arhitectul futurist din Como Sant'Elia, la Como, și expoziția futuristă Arhitectul Sant'Elia și de pictori futurişti, la Milano, inaugurate în septembrie şi respectiv octombrie În textul din catalog pentru această ultimă expoziție, Marinetti a revenit asupra controversei împotriva Novecento Italiano care, după cum a văzut Edoardo Persico în ianuarie , şi-a început declinul în favoarea regimului Marinetti, la rândul său, a întărit legăturile dintre aeropictura și propriile sale scrieri anterioare teoreticieni, exaltând mașina și dinamismul modern: În timp ce pictorii moderniști din Italia și din străinătate boccionizzano de mișcare sau cezannizzano de volum realitatea fotografică, pictorii futurişti italieni, [ ] după cucerirea esteticii mașină, pictura stării de spirit și dinamismul plastic, simt că este nevoie de unul impuls înainte în conformitate cu această ultimă demonstrație a spiritului italian al futurismului, Marinetti a avut reafirmat în manifest - semnat cu Fillia, intitulat Contro l'esterofilia Manifest futurist la doamnelor și intelectualilor ii și publicat în "La Gazzetta del Popolo" la septembrie - toată aversiunea lui față de grefele tendințelor culturale străine asupra mediului italian Tot Persico, însă, în cererea sa de consecvență între lucrările expuse și manifestele futuriste, ci dezvăluie o contradicție fără precedent între acest din urmă manifest și aeropictura expusă la Milano, la Expoziție futuristă de aeropictură și scenografie în octombrie Statele intelectuale din Torino merge asta O accidentare mai mare nu i s-ar fi putut întâmpla lui Marinetti: a ieșit cu o invectivă atât de senzațională împotriva gustului european și să fie forțat să promoveze aeropictura care este, până la urmă, a mizerie prost drogată de stiluri și mode străine [ ] La Galeria Pesaro, în operele pictorilor futuriștii am căutat în zadar un semn al "autorității" lui Boccioni, iar în zadar pe cel al Sant'Elia în construcţiile scenografice ale lui Prampolini Privind catalogul expoziției menționate mai sus, se poate observa totuși impulsul înainte prezis de Marinetti în intervenția lui Prampolini, care a rescris evoluția artei futurist în ceea ce privește aeropictura, de la Boccioni încoace, dar a introdus un element nou, declarând materializarea unei noi sensibilități: Noi, pictorii futurişti [ ] am intrat în deplină sensibilitate aeriană cu aeropictura [ ] The vopseaua emigrează de la suprafață, iar tabloul din cadru Sculptura emigrează din blocul de plastic e de la etajele auxiliare O scurtă intervenție a grupului a fost, de asemenea, aliniată cu aceasta în același catalog futurist milanez (Munari, Andreoni, Duse, Manzoni, Gambini, Bot) care a afirmat ca în lucrare trebuia "să dea culoare materiei, un schelet de elemente solide și compacte în pe care să ne putem trăi emoțiile" EXPOZIȚII FUTURISTE , - în PERSICO PONTIGGIA , p Pentru o reflecție inițială asupra suișurilor și coborâșurilor secolului al XX-lea, în termeni istoriografici, vezi BOSSAGLiA CRiSPOLTi , pp - în PERSICO PONTIGGIA , p în CRiSPOLTi , pp - din acesta, p Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte La rândul lor, lemele folosite aici au fost un precipitat lexical al unei propuneri estetice marinettiana care s-ar fi maturizat prin aparatele scenografice si efemere din serbări în pentru a zecea aniversare a regimului Prampolini, deja în Principii di emotivita scenografia novissima i din , avea la bază, folosind atmosfera lemei , asupra concepției de viteză și tehnică, inerente în lumea contemporană, pentru o combinație de arhitectură, pictură și scenă: Vom vedea astfel arhitectura dinamică a scenei emanând incandescențe cromatice care [ ] vor trezi inevitabil noi senzații, noi valori emoționale în spectator ( ) De-a lungul timpului, împerecherea intelectuală dintre Marinetti și Prampolini, în domeniul scenă și arhitectură, după au continuat până când a găsit un extraordinar punct de acord în În ianuarie , Marinetti a vorbit în Pentru inaugurarea expoziției futuriste la Casa del Fascio ii, desfășurată la Bologna, afirmând, în conformitate cu scenă prampolinian, nevoia unei dimensiuni de perete pentru artă, nu mai forțată în limitele fizice înguste ale pânzei Aspect care apoi a revenit cu forță în prezentarea de Expoziție futuristă Arhitectul Sant'Elia și de pictori futuriști, în care Marinetti a explicat că acest impuls ar fi trebuit să se concretizeze la nivel arhitectural de la "simultaneitățile organizate, mai jos formă de cadru sau complex plastic multimaterial, sunt noi corpuri vii formate din bucăţi dintr-un univers concret sau visat" În citatul, în care apare neologismul multimaterial, a fost anticipat unul nou direcția artei futuriste în colaborări cu arhitecți, care ar urma să fie reînviată, în sfârșit, în de Prampolini în Scenosynthesis plastic dynamics ii, și în L'ambiente scenica futurist Manifestul Tehnic bis ii, lansat în iunie Cu acest din urmă manifest, Scenografia ar fi stat la baza așa-numitului "plastic mural" , permițând a Prampolini, în cursul anului , să-și asume un rol principal în noua refondare a Futurismul cu care se asociaseră futuriștii din prima și a doua generație O națiune de sfinți și aviatori Asistând la prodromurile dezbaterii asupra artei murale în anii treizeci , futuriștii au pretins pentru arta lor rolul artei de stat, dar pentru a atinge acest scop a fost este necesară depășirea în continuare a principiilor fondatoare: depășirea suspiciunii de materialismului și, după Pactele Lateranene din , a ateismului și anticlericalismului Anticlericalismul lui Marinetti era deja cunoscut încă din , când a publicat romanul în versurile L'Aeroplano del Papa , care a fost urmată de alte atacuri ale mişcării futuriste împotriva Vaticanului Marinetti în Noua religie-morală a vitezei i, din mai , avea imaginile și expresiile încă anticipate s-au contopit apoi în pictura aerodinamică: Viteza aerului ura pământului (misticism perpendicular) ascensiunea în spirală a ego-ului spre nimic-Dumnezeu = Aviație ( ) din acesta, p Despre relația dintre scenografia și arhitectură la Prampolini, vezi PRAMPOLiNi FUTURiSTA Despre arta murală în Italia în anii treizeci a se vedea E BRAUN , iar pentru participarea futuristă cea mai recentă GOLAN "O, Papă, temnicerul pământului, o șobolan monstruos al canalizării inimii, gândac bătrân hrănit de gunoi, un pistil obscen în corola unei sutane [ ]" (MARiNETTi , p ) Atacuri mai puternice sunt amintite în Împotriva papalității și a mentalității catolice, rezervoare ale întregului tradiționalism ii din și din , semnat de Settimelli, Rosai, Chiti, Maurizio și B Rosai, Svaticanamento ii, în care acuză direct John Rubino Studii de Memofonte În strategiile coevale ale futurismului însă, Marinetti părea să abjur ce declarat anterior, când în iunie , cu Fillia, a semnat Manifestul artei sacre futurist ii O Cu o mare capacitate intelectuală, Marinetti și Fillia au trecut din specificul artei sacre mecanica și metafizica mașinii la deschiderea mai generică a artei sacre futuriste a un transcendental religios ; și a reușit să integreze aeropictura și religia catolică pt înseamnă o simplă comparație între legea simultaneității vizuale, deja în Mostra futurista Arhitectul Sant'Elia și de pictori futuriști, zborul și apropierea în consecință de paradisul creștin Pe lângă definirea "dogmelor simultane ale cultului catolic, cum ar fi Sfânta Treime, Imaculata Zămislire și Calvarul lui Dumnezeu" , această convertire - sau poate influența a religiozității Filliei asupra materialismului lui Marinetti - a fost exprimată în principiile art futurist, cu termenii [artă sacră] , reînnoire și superior {O } Printre lemele obișnuite recurente figurează bombardarea lemei care, în contextul manifest, introduce o sincreză neobișnuită între instanțe artistice, religioase și martirologice a primului război mondial Un discurs care părea a fi în continuitate cu direcția coevală a guvernului fascist în reforma arhitecturală și ideologică a altarelor și osuarelor dedicată celor căzuți din marele război, fascizați ca precursori ai regimului lui Mussolini A existat și o scurtă polemică îndreptată împotriva oricărei posibile reveniri la tradiție Iconografia creștină, printr-un lexic care conținea elemente de discontinuitate cu cel timpul trecut: mistic și [religie catolică] {O } După cum reiese din aceste leme, există o opoziție lexicală și semantică între ceea ce este a fost realismul în [arta sacră] și misticul futurist, ca transfigurare a [Religie catolică] reverberația acestei controverse s-a derulat printr-o reflecție asupra artei futurist sacru atât în aspectele sale tehnice, cu termeni precum interpenetrarea , simultaneitate și transfigurare {O }; atat la vechile sale cat si la cele noi subiecte, cu cuvinte si polirematice, in parte, de asemenea, nepublicată: oțel , catolic , build , magic și sinteza Polirematica [Catedrale futuriste] , [centrala electrica] , [estetica masinii] , [dispoziții] , [viață mecanizată] și [viață aeriană] , acoperind întreaga gamă de invenții futuriste, se reflectă acum în leme oarecum tradiționale: îngerii , calvarul , Catolic și sfinții , demonstrând actualizarea lingvistică a spiritualității futuriste, dar dezvăluind o altă aporie între tradiţia religioasă şi aşa-zisa religie a noului O altă contradicție care se precipită în lexicul folosit este juxtapunerea figurilor antitetice a Doctorilor și Severini, pentru lucrările lor sacre și murale, în scopul de a pune în valoare aeropictura printr-o cronică ale cărei leme centrale sunt minunate și reînnoiesc {O } În sfârșit, cu imagini redate puternic și deliberat complementaritatea dintre patriotism și credința catolică, futurism și arta sacră: Doar artiștii futuriști încântați de optimism, culoare și fantezie [ ] pot preciza astăzi într-o operă de artă sacră beatitudinea Raiului, biruind în nervii luptătorilor catolici bucuria cerească infinită a imensei noastre victorii a lui Vittorio Veneto ( ) Pius Xi că a trădat statul fascist Cu acesta din urmă s-a confirmat lipsa de încredere a mișcării futuriste a devenit artă a regimului și, evident, nu se potrivea bine cu direcția Concordatului și voința de a Mussolini să susțină această concordia ordinum Pentru o mai bună înțelegere a strategiilor editoriale futuriste în mediul roman, vezi ViRGiLiO Spre deosebire de data manifestului, versiunea corpusului Caruso este cea reprodusă în catalogul Expoziție de Artă Sacră Futuristă Aeropitura, desfășurată la La Spezia, în noiembrie Despre relația dintre futurism și religie în anii treizeci a se vedea ARTE SACRA E FUTURiSM Pentru mai multe informații, a se vedea NiCOLOSO Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte Asistăm astfel la o avansare a propunerii futuriste în sfera unui amestec între sacru și profan, între spiritual și arhitectural, care ar fi avut o dezvoltare ulterioară teoretic cu Fillia în Spiritualita futurista ii , iar, un an mai târziu, în octombrie , când ar fi publicat L'Architettura Sacra Futurista ii în cele din urmă, amintiți-vă de aruncarea lui viitor (probabil Mino Somenzi) cu Arte e Religione ii în favoarea unirii între Futurism și artă sacră, în februarie în consonanță cu acest climat cultural schimbat, un exemplu vine încă de la Persico, când în iulie în "il Rosai" a afirmat că "o estetică italiană poate găsi numai în doctrina catolică este eliberarea de ideologiile străine și reprezentând realitatea a unei ţări capabile să se supună vieţii naţiunii" Pe lângă faptul că remarcă o încercare de integrare a artei italiene cu religia catolică, nr atât de departe de cel căutat în Manifestul Artei Sacre Futuriste ii O, se poate observa totuși că în pasajul menționat mai sus eliberarea lemei și polirematica [viața națiunii] au zei echivalente în lexicul futurist În comparație cu Marinettiana [viața națională], care a apărut în Manifestul partidului politic futurist ii și în drepturile artistice susținute de futuriștii italieni ii, cuvântul eliberare, în inspirația sa mesianic, poate fi găsit în Împotriva tuturor întoarcerilor la pictură Manifest futurist ii ie angajat de Boccioni în Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E, precum și de Prampolini în Bombardiamo ultimele academii pacifiste rămase ii Prin urmare, din lexicul persan se poate înțelege prezența unui substrat comun lingvistice și retorice la care a participat futurismul, care ar trebui investigate cu atenție, deoarece ar oferi o lectură cu iluminare din spate a afișelor Teoria montajului futurist În ceea ce privește recunoașterea internațională a aeropicturii și a treia sa protagonist, Enrico Prampolini, există două exemple care ilustrează ascensiunea sa primul si cel expoziție Enrico Prampolini et les aeropeintres futuristes italiens, la Galerie de la Renaissance, în Paris, în martie , care în titlu revendica conducerea lui Prampolini al doilea și cel consacrarea sa oficială, și odată cu ea cea a aerofuturismului, câteva luni mai târziu în cu ocazia celei de-a XVIII-a Bienale de la Veneția În secțiunea intitulată Expoziție de Aeropictură și picturii futuriștilor italieni Prampolini și Depero au primit onoarea de a putea expune în săli personal În strategiile de publicitate futuriste, participarea la Bienală a avut loc concomitent apariţia numărului "Artecrazia" (supliment la revista nou-născuţilor Roma "Futurismo", regia Somenzi) care, în iulie , a fost dedicată aeropicturii O recunoaștere importantă pentru Prampolini a venit mai târziu de la Anton Giulio Bragaglia când a publicat Originile aeropicturii în romanul "il Giornale della Domenica" din mai : o cronică a aeropicturii care a confirmat rolul său de ghid deoarece trebuie "să recunoască că după impulsul dat de primii aeropictori Prampolini are a oferit aeropicturii o contribuție puternică nu numai ca producție de picturi, cât tot ca o reînnoire a ideologiei" Pentru a susține judecata generoasă a lui Bragaglia, în prezenta discuție, se reamintește intervenţia lui Prampolini, L'Aeropitura Valorile spirituale ale plasticului futurist ii, publicat în două tranșe pe numerele și din "Futurismo", ambele lansate în octombrie Conținut în Fillia pictorul futurist, despre care Marinetti scrisese introducerea; vezi MARiNETTi în PERSICO PONTIGGIA , pp - BRAGAGLIA , p John Rubino Studii de Memofonte Dacă lucrarea multimaterială s-a bazat pe asamblarea elementelor în spațiu și timp, allo la fel, dispunerea cuvintelor şi a ideilor relevă o analiză atentă a textului lui Prampolini o strategie de editare precisă, deja văzută cu Marinetti În prima parte urmează o introducere obișnuită care funcționează ca o istorie, fără soluție de continuitate, partea centrală a artei mecanice Manifest futurist ii L din Partea finală a textului, ușor revizuită, este literalmente lipită de acesta din urmă Prampolini a fost prezentat în catalog la expoziția milaneză din În consecință, nu există inovații conceptuale sau lexicale decât în parte introductivă, deci singurul original din , care oferă o reluare a intervenţiei de , Note programatice Orientare spirituală împotriva oricărei reacții, în care a apărut cel polirematică [orientare spirituală]: dinamismul plastic a dus la transcendentalismul fizic Abstracția plastică futuristă e intrând astfel într-o nouă fază de orientare spirituală ( ) Acest manifest, totuși, a fost strategic funcțional pentru a-l prezenta pe Prampolini și pe a lui arta mecanică la originea aeropicturii în conformitate cu propunerea sa, dezvoltarea multi-materialismul în plastic mural pentru Prampolini ar fi coincis cu crearea celui instalații efemere pentru serbările, la Roma, ale Expoziției Revoluției Fasciste în octombrie Sărbătorirea futurismului ca artă a epocii fasciste, între sfârșitul anului și în cursul anului , am avut pe "Futurismo" când atât cei manifeste trecute și intervenții actuale de natură tehnică și teoretică, pentru a sublinia continuitate istorică între futurism și fascism Despre "Futurism" în noiembrie , de exemplu, Tato în de ani de glorioase lupte futuriste ii a expus cronica entuziastă a futurismului și a legăturii sale cu fascismul Un alt articol de Prampolini, în același număr și intitulat Futurismo arte della revoluție fascistă, a emis ipoteza că noua civilizație artistică italiană ar putea fi educată cu noua dezvoltare spirituală a futurismului: Și aici, ca și în alte părți, elementele plastice și grafice demonstrează cu elocvența figurilor și a dezvoltare statistică impresionantă pentru răscumpărarea pământului nostru, a bogăției naționale "Viziune futuristă" complexă a acelei "arte futuriste" atât de exuberantă de posibilități plastice, pictural și arhitectural, pentru a deschide noi căi și noi orizonturi, tuturor acelor artiști non-italiani futuriști, care în această expoziție s-au futuristizat pentru a exprima și a îmbunătăți artistic îndrăzneţe şi glorioase fapte de credinţă şi pasiune ale Revoluţiei fasciste astfel nu părea că futurismul în general devenise roabă de ideologie fascistă, cât de mult în schimb aeropictura a fost promovată ca a lui interpretare mistică futuristă; și asta a fost într-un moment anume când părea vital pentru diferitele tendinţe ale artei în Italia - din clasicism (ca în cazul grupului O metodă compozițională probabil datorată tehnicii colajului fotografic, deja prezentă în afiș La fotografia futurista ( ), semnat în aprilie de Marinetti și Tato, dar publicat abia în ianuarie pe "Futurism" Participarea futuristă a reînnoit modul de realizare a aparatelor efemere de propagandă a regim dar în același timp artiștii futuriști au fost chemați la o aderență clară și hotărâtă la fascism Pentru pentru mai multe informații vezi SCHNAPP Pentru o analiză aprofundată a rolului politic și cultural al lui Somenzi vezi și THOMPSON Articolul este pe aceeași pagină cu al lui Tato, dar de Caruso nu a fost inclus în antologie Pentru relația adesea controversată dintre mișcările artistice și politicile culturale ale regimului fascist, vezi și ani , pp - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte al XX-lea) la futurism, de la expresionismul torinez și roman până la apariția artei abstracte geometrico del Milione - a-și apăra propriile poziții de amestecul regimului Pe baza studiului lexical realizat până acum, așadar, s-ar părea posibil observați două linii de aerofuturism: una mistico-catolică care și-a avut propriul în Fillia reprezentativ şi celălalt mistico-maşinărie cu Prampolini Ambele duceau la Finalizez transfigurarea futuristă a universului într-un joc continuu de asamblare, schimbul și suprapunerea, între cuvinte și imagini O fantezie optimistă de neîntrecut Pentru a pecetlui, însă, ceea ce s-a propus aici pentru a ilustra refundarea art futurist, există un ultim manifest care a recuperat dimensiunea tehnică în conținuturi precum în titlu Munari cu Carlo Manzoni, Regina Bracchi, Ricas și Gelindo Furlan au contribuit la asta care poate fi definit probabil ca ultima contribuție la evoluția aeropicturii: the Manifest tehnic al aeroplasticii futuriste iii P, publicat în "Sant'Elia" (titlu nou al "Futurism") la martie La martie, în timpul unei seri la Galleria delle Arti din Milano, Munari, purtătorul de cuvânt al grupului milanez, i-a dat o lectură publică Respectând structura generală a manifestelor anterioare, polemica, în numele Sant'Elia, a fost îndreptată împotriva unui tradiționalism generic și a unui public insensibil, folosind printre cei termenii principali multitudinea , tradiționaliștii și transmit {P } Având în vedere lema gravita , aici referită la Newton, în raport de exemplu cu primele mașini inutile, suspendate în aer, de Munari , relația dintre artă și știință revine, da evidenţiat, în continuitate cu manifestele fundaţiei Pe de altă parte, cea mai recentă artă mecanică a stat la baza principiilor lor artistice, care sunt exprimate aici, într-o recuperare lexicală punctuală din manifestele anterioare deși cu câteva elemente noi, din lemele unice și din fantezia polirematică , forța , mașină , [art nou] , [sensibilitate nouă] și multi-material {P } în acest manifest, pentru prima dată unii futuriști au folosit lema fascistă , nu într-un sens complementar futurismului, așa cum am văzut până acum, ci pentru a indica un e precis nou curent principal de gândire, un salt evolutiv unde acea relație nerezolvată de Poate că Marinetti găsise o soluție Munari și ceilalți admit o participare conștientă la cultura regimului, din să nu fie înțeles ca dictat de simplul oportunism, când spun că inteligența lor este a fost "dezvoltat într-un climat fascist" Acesta este un alt motiv pentru care Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P, a un nivel antropologic și de acum un simptom al unei coluziuni umane și cotidiene cu ideologia a fascismului În spatele lui era așa-numita perioadă eroică a futurismului de avangardă, La începutul anilor treizeci, colajele lui Munari, aproape ca un echivalent grafic cu picturile lui Prampolini, dezvăluie un oaspete de piatră: suprarealismul francez Această din urmă tendință, dacă uneori era apropiată de Metafizică italian, a fost în schimb complet la antipozii futurismului, chiar dacă recent a fost pus în dialog cu arta futuristă, ca potențial ei bazin de idei din care să se tragă - evident fără a o declara - datorită medierea lui Prampolini Vezi PANZERA Cu toate acestea, mai degrabă decât o influență suprarealistă - care este urmăribilă privind anumite lucrări ale lui Prampolini din anii - ar fi potrivit să raportăm lexicul artiștilor futuriști în contextul metafizicii: ce lipsește din suprarealism - dacă îl luăm în considerare în versiune ortodox de Breton - și neîncrederea în rațiunea conștientă Fillia și Prampolini propun valori spirituale conștiente și interpretabil rațional Pentru geneza și dezvoltarea mașinilor inutile ale lui Munari vezi ANTONELLO John Rubino Studii de Memofonte dar pe baza continuităților lexicale, de exemplu cu distrugem , bucuria , tinerii și puterea , a păstrat încă vii anumite reverberații În acest punct este suficient să luăm în considerare, de exemplu, lema tineretul cu privire la conotația futuristă originală și ciocnirea ei cu mistica fascistă din jurul obiectivului a anilor treizeci Această din urmă doctrină, născută în mediul milanez, a fost fondată de tinerilor şi îndreptate către tineri , pentru educaţia lor morală futuriştii şi Marinetti au a folosit adesea lema menționată mai sus care apare de de ori, la care se adaugă tinerii de de ori de ori și tinerețea de încă de ori Observăm așadar o coliziune lexicală între conotație futurist al lemei "tânăr" și folosirea ei în teoria misticismului fascist Tot în manifest, transfigurarea mașinii, cu polirematică [sens mecanic] , reunește aspectele vesele și vitaliste, pe modelul ludic și pedagogic al Depero, cu deschiderile metafizice ale lumii mecanice a lui Prampolini Un amestec care se regăseşte şi în cuvintele care descriu posibilele subiecte ale unei lumi transfigurate de către artist: avion, arhitectură, sportiv și stratosferă {P } Printre leme, priviți masa care sugerează un factor important de discontinuitate cu lema multimea , care a aparut inca de la manifestul fondator Dacă acesta din urmă însemna a set dezorganic de indivizi, acum masa indică o aglomerare indistinguită, dar comandate de mașini - avioane - și ființe umane Ne aflăm în contemporaneitatea a regim totalitar care educă masa și nu mai mulțimea O nouă sensibilitate, așadar, pentru un plastic nou care ar fi trebuit dezvoltat tehnici diferite care sunt pe deplin exprimate în domeniul lor inovator cu combinații , [ansambluri plastice] , miracole , [proiecte peisagistice] , ritmuri , surpriză și tactile {P } Cu combinațiile de leme și polirematica [proiecte peisagistice] , metoda de montajul, evidențiat în afișele anterioare, are acum o transpunere artistică eficientă cu descompunerea și reconstrucția fragmentelor de peisaj O altă noutate, care îmbină [complecșii plastici] și polimateric, constă în sugerează construcții de mediu pentru a entuziasma privitorul, noutate în care datorie către tactilism ii Marinetti își imaginase construcția unor locuri tactile: în aceste camere tactile vom avea podele și pereți formați din mese tactile mari Atingeți valorile oglinzi, ape curgătoare, pietre, metale, perii, fire ușor electrificate, marmură, catifea, covoare care vor oferi picioarelor goale ale dansatorilor și dansatorilor o plăcere variată ( ) Cu aeroplastica, pe de altă parte, Munari și ceilalți au reunit încă o dată ideile de Boccioni din Manifestul Tehnic al Sculpturii Futuriste i E și Aeropictura, ale căror picturi erau deja policentrică, dar tinerii artiști milanezi au mers dincolo de Boccioni, datorită și lui Marinetti, a anticipa ideea de mediu - cu medii aeroplastice termice tactile olfactive , după cum se poate deduce prin următorii pași: lexicul futurist fondator a radiat dincolo de - luând în considerare perioada intermediară de impas și apoi renașterea sa intermitent între și Manifestul Tehnic Futurist Aeroplastics iii P ar putea deci aparțin unei noi "specii", care ar trebui studiată prin comparație cu lexicul fascist, să-i înțeleagă pe deplin evoluția; pentru așa-numita perioadă eroică, vezi FUTURiSMO & FUTURiSMi , p În discursul lui Armando Mussolini, un paragraf era intitulat De ce fascismul s-a îndreptat către tineri și a fost a avut loc la noiembrie pentru inaugurarea anului universitar - ; vezi MARCHESiNi , pp - ; mai mult, pentru mitul tineretului în futurism vezi SBORGi O anticipare că Lucio Fontana ar fi concretizat în cu Ambiente spazio a luce nera, dar din care datoriile către Prampolini încă nu sunt cercetate În acest sens, a se vedea PUGLIESE Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte prin intermediul modelelor noastre multi-materiale dorim să oferim privitorului posibilitatea de a intra deveniți parte din munca noastră, deoarece a fi într-un avion face parte din peisajul în care zboară [ ] această nouă sensibilitate trebuie să se exprime dincolo de pictura și sculptura, care conține, în sinteză, cinema (sens cinepanoramic), ritm, de materie, aer și spațiu ( ) grupul milanez din acest manifest a făcut o legătură precisă și la aceeași actualizarea în timp a noii sensibilităţi a primitivilor futurişti care, deja definită de Prampolini ca "aerian" în textul din catalogul expoziției futuriste de aeropictură și scenografie din octombrie-noiembrie , se plasează acum dincolo de genurile artistice Această idee ar fi a avut o dezvoltare rodnică datorită lui Munari tânărul artist milanez, în această perioadă, s-a dovedit a fi o figură conducătoare care nu a fost doar un "aerofuturist" dar a devenit unul dintre cei mai originali colaboratori ai revistei "L'ala d'italia" , organ al aviaţiei italiene, inovand aspectul şi stilul revistei în continuitate cu utilizarea lemei multimateriale , trebuie amintit că Prampolini, în primăvara anului , publică în "Stile Futurista" articolul Dincolo de pictură către polimaterici iii, care deja în prima parte a titlului a adoptat o reluare lexicală e conceptual, după cum sa văzut deja, din Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste iii P Secondo Prampolini, din ideile inițiale ale lui Boccioni despre mediu și despre atmosfera futuristă, din care abstragând elementele fizice și ideale pentru a crea obiectul de lucru, am procedat la formularea o echivalență interesantă între multi-material și mediu: lucrarea ar putea fi un mediu multimaterial la scară arhitecturală O tranziție care a avut loc datorită faptului că sunt zeii futuriști "constructori" și la întrebarea "de ce natură va fi această apariție a compoziției și picturii murală?" ( ), el răspunde că "trebuie să privim dincolo, fără să ne întoarcem, la idealul nostru civilizaţie mecanică bogată şi puternică în expresii sugestive Noi, italienii, suntem zei din instinct constructori" ( ) Aceste din urmă sugestii dictate poate de scenografia și de instalațiile efemere ale propaganda si care a gasit puncte de contact in pictura murala teoretizata de Fillia, sull același număr al revistei, în Mural plastic iii Fillia urmărea un om important schimbarea esteticii picturii murale gratie Expozitiei Revolutiei Fasciste si in relația sa cu arhitectura, când a scris: noua arhitectură vrea o pictură care să fie sinteza modernităţii, care să conţină forţele şi frumusețile oricărei organizații civile Un tablou care ne dezvăluie sensibilitatea adâncimea și misterele epocii noastre, creând imaginile plastice ale timpului nostru ( ) Ambele texte nu sugerau inovații tehnice pentru evoluția artei futuriste Mai degrabă ar putea fi considerate studii aprofundate pe tema "aeriană", prin participarea, Fillia, la sezonul de succes al artei publice și murale a regimului fascist; în timp ce Prampolini a anticipat broșura mai completă și mai completă intitulată Arte polimaterica iii, publicată în , care, la rândul său, ar fi fost puntea către viitorul picturii informale italiene Pentru exegeza recentă a activității lui Munari cu privire la publicarea italiană în perioada fascistă, a se vedea recentul contribuția SCHNAPP Acţiunea teoretică a lui Munari avea să se dezvolte însă mai ales începând cu anii A ei ideile au fost studiate până acum prin semnificațiile lor, dar așa cum a subliniat Margherita Zanoletti, da ar trebui să se oprească mai mult asupra semnificanților, asupra lexicului folosit, pe care l-ar putea rezerva pentru o analiză atentă legături "la distanță" în timp și spațiu cu manifeste futuriste Vezi ZANOLETTi Trecerea lui Prampolini în climatul artistic informal și ilustrat în PRAMPOLiNi DAL FUTURISM INFORMAL John Rubino Studii de Memofonte După impulsul optimist în a se considera "constructori" ar trebui să aibă se confruntă cu schimbări sociale și politice majore ca furtuna care ar fi dezlănțuit împotriva artei moderne începea să se profileze la orizont unirea dintre fascism şi naţional-socialism nu a împiedicat futuriştii să devină primii ținte ale propagandei împotriva artei moderne definite ca "degenerate", când deja în februarie din , la Hamburg și Berlin, expoziția Italiană Futuristă Aeropictura a fost atacată de naziști începutul sfârșitului Eveniment simbolic, pentru că ar fi coincis cu încetinirea progresivă a evoluției artei futuriste pe care, așa cum am vrut să demonstrăm prin analiza lexicală a manifestelor întocmite între și , va continua să se miște în deceniul următor cu o viteză în scădere până când se oprește complet odată cu moartea lui Marinetti în decembrie Concluzii Din analiza intratextuală și intertextuală efectuată prin leme unice e polirematice cuprinse în manifestele, întocmite, semnate și publicate între și , încasează o primă considerație: dezvoltarea lexicală a teoriei și practicii în artele vizuale futuriste urmează un model care în dezlegarea sa menține linii atât de continuitate, cât și de discontinuitate între manifestele de fundație și cele ulterioare Liniile de continuitate și discontinuitate dintre afișele analizate sunt articulate pe mai multe niveluri (principii, controverse, istorii, tehnici și subiecte) care pot fi rezumate după cum urmează: ) pe parcursul a douăzeci și patru de ani există tipologii lexicale comune printre manifeste, dar există Sunt discontinuu în folosirea acelorași termeni Numai în Reconstrucția futuristă a universului i G principalele leme artistice trasate aici apar aproape toate, confirmând faptul că este un manifest esențial pentru închiderea sezonului fondator, dar, în același timp, punct de plecare pentru evoluțiile ulterioare; ) în multe cazuri, având în vedere aria geografică, între centru și periferie, afișele au diferențe în subiectele abordate; de exemplu, tema mașinii și tehnica pare mai resimțită între Milano și Torino (de asemenea, de luat în considerare, în acest din urmă oraș, și prezența unei clase muncitoare puternice, așa cum se regăsește în principiile grupului local futurist), în timp ce aspectul predomină, dar și în acest caz nu în sens absolut strict tehnico-artistic şi politic între Florenţa şi Roma Este diferit în centre periferice, unde ideile noi ajung adesea cu întârziere și există o tendință de normalizare e codificați cele mai inovatoare instanțe avansate de artiști futuriști; ) din afișele anilor și este clar că există o posibilitate relație proporțională între creșterea expozanților care aderă la expozițiile futuriste și cel circulația afișelor în sine Acest lucru ar duce la presupunerea că, poate, erau aceiași artiști gregare pentru a constitui o parte importantă a publicului căruia i-au fost destinate teoria și practica futurist; ) în raport cu polemicile neconcludente lansate mai întâi împotriva metafizicienilor și apoi față de secolul al XX-lea, observăm apariția unor cuvinte particulare, cum ar fi realitatea, Despre expozițiile de aeropictură din Germania, vezi BRESSAN , pp - ; pentru atacuri la art în Italia și în Germania în anii treizeci și patruzeci studiul CRiSPOLTi-HiNZ- este fundamental BiROLLi Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte transfigurare, spiritualitate, care mută axa ideologică a futuriștilor de la materialismul inițial la o viziune spirituală metafizică sau altfel definibilă Acest pasaj poate fi văzut de-a lungul anilor Treizeci, într-un limbaj mistic care unește cultura fascistă și mistica futuristă; ) în afișele analizate, semnate de Marinetti singur sau de aceștia împreună cu ai lui colaboratori ocazionali, precum si restul abonati de ceilalti futuristi, se poate observa ca există două propuneri teoretice principale: prima vizează o transfigurare a realitatea, ca la Fillia, care se concretizează în căutarea unui stil futurist; al doilea şi materialist, ca în cazul lui Prampolini, care feribotul din punct de vedere tehnico-artistic moștenirea futurismului dincolo de cei douăzeci de ani de fascism, spre experimentele anilor Cincizeci Același lucru este valabil și pentru Munari, care a folosit până acum lexicul futurist găsită în Manifestul mașinismului, pe care l-a expus în și care, fără îndoială, și-a reluat tonul metafizicienii artei mecanice a lui Prampolini Se poate observa însă că după nu mai există nicio inovaţie sensibilă, ci al variaţii lexicale maxime pe aceeaşi temă O a doua considerație se referă la rolul lui Marinetti - și nu doar al lui lexicon - care dacă inițial a fost pe marginea ideilor lui Boccioni și alții, odată cu trecerea lui ani, a intervenit direct și în domeniul artelor vizuale, ca și în Aeropainting Manifesta futurist ii N Această consideraţie, prin urmare, găsind confirmare într-un sondaj lexical, oricât de limitat, aruncă o lumină nouă asupra acţiunii lui Marinetti în codificarea pictura "aerofuturistă" În ciuda parțialității acestui eseu, este posibil să avansăm o considerație final: studiind corpus Caruso în întregime, ar putea fi definit ca un hipertext prin care să "navighezi" de la un afiș la altul, ceea ce în perspectivă ar implica o galaxie de constelații lexicale, suspendată între cuvinte și imagini John Rubino Studii de Memofonte ANEXA LEXICAL {A} FUNDAȚIA ȘI MANIFESTUL FUTURISMULUI ( ): Marinetti {LA} academii - oțel - avion - agresiv - vesel - admirație - antic - arheologic - îndrăzneală; înarmate âˆ(tm) arsenale âˆ(tm) artă âˆ(tm) artist âˆ(tm) absolut âˆ(tm) absurd âˆ(tm) îndrăzneala âˆ(tm) automobile âˆ(tm) aventuros âˆ(tm) frumuseţe âˆ(tm) [frumusețe nouă] âˆ(tm) Calvarii âˆ(tm) Sing âˆ(tm) Capitals âˆ(tm) Modern âˆ(tm) Cards âˆ(tm) Celestial âˆ(tm) Cimitire âˆ(tm) Orașe âˆ(tm) Bonnet âˆ(tm) lupta âˆ(tm) curaj âˆ(tm) graba âˆ(tm) creat âˆ(tm) creație âˆ(tm) sumbru âˆ(tm) dăunător âˆ(tm) demola âˆ(tm) dorință âˆ(tm) dilemă âˆ(tm) dezgust âˆ(tm) dispreţ âˆ(tm) distruge âˆ(tm) intoxicat âˆ(tm) electric âˆ(tm) elice âˆ(tm) entuziast âˆ(tm) entuziast âˆ(tm) exalta âˆ(tm) exploziv âˆ(tm) expres âˆ(tm) fantome âˆ(tm) fatal âˆ(tm) febril âˆ(tm) fier âˆ(tm) fervoare âˆ(tm) figuri âˆ(tm) mulţime âˆ(tm) puternice âˆ(tm) forţe âˆ(tm) frenetic - față - strălucire - fum - foc - furie - futurism - futuriști - gest - bucurie - tineret - război; idei âˆ(tm) ideal âˆ(tm) imagine âˆ(tm) imobilitate âˆ(tm) infernal âˆ(tm) ingeniozitate âˆ(tm) neobosit âˆ(tm) inutil âˆ(tm) eu âˆ(tm) Italia âˆ(tm) muncă âˆ(tm) literatură - eliberare - cărți - linii - locomotivă - logică - luptă - lumină - mașină - măreție - manifest âˆ(tm) matematică âˆ(tm) minți âˆ(tm) piață âˆ(tm) metalic âˆ(tm) misterios âˆ(tm) mistic âˆ(tm) mitralieră âˆ(tm) monoton âˆ(tm) mort âˆ(tm) mișcare - muzee - negru - plictiseală - [sensibilitatea noastră] - noapte - nocturnă - nou - miros - atelier - astăzi - muncă âˆ(tm) mândrie âˆ(tm) alamă âˆ(tm) palate âˆ(tm) palpitante âˆ(tm) cuvinte âˆ(tm) trecut âˆ(tm) nebunie âˆ(tm) nebunie âˆ(tm) grea âˆ(tm) plăcere âˆ(tm) pian âˆ(tm) vapor âˆ(tm) pictori âˆ(tm) poezie âˆ(tm) poet âˆ(tm) polifonic âˆ(tm) pod âˆ(tm) puternici âˆ(tm) profesori âˆ(tm) profund âˆ(tm) public âˆ(tm) pumn âˆ(tm) cadru âˆ(tm) net âˆ(tm) rebeliune âˆ(tm) revoluții âˆ(tm) roșu âˆ(tm) șine âˆ(tm) vuiet âˆ(tm) zgomot âˆ(tm) roți âˆ(tm) sărituri âˆ(tm) trosnet âˆ(tm) sculptori âˆ(tm) simţ âˆ(tm) sentiment âˆ(tm) efort âˆ(tm) tăcere âˆ(tm) impuls âˆ(tm) vis âˆ(tm) spaţiu âˆ(tm) specie âˆ(tm) staţie âˆ(tm) sublim âˆ(tm) depăşirea pe sine âˆ(tm) salt âˆ(tm) tele âˆ(tm) temerita âˆ(tm) timp âˆ(tm) întuneric âˆ(tm) pământ âˆ(tm) tramvaie âˆ(tm) beţivi âˆ(tm) uciderea âˆ(tm) vechi âˆ(tm) vezi âˆ(tm) viteză âˆ(tm) cu adevărat âˆ(tm) adevăr âˆ(tm) sticlă âˆ(tm) vibrant âˆ(tm) lașitate âˆ(tm) violent âˆ(tm) violență âˆ(tm) viață âˆ(tm) victorie âˆ(tm) viu âˆ(tm) zburător âˆ(tm) zboară âˆ(tm) zbor âˆ(tm) va {B} MANIFESTUL PICTORILOR FUTURISTI ( ): Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini {B } aderență âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) [artist creator] âˆ(tm) atmosferă âˆ(tm) îndrăzneală ( ) âˆ(tm) luptă ( ) âˆ(tm) cuceri âˆ(tm) curaj ( ) âˆ(tm) critic - dăunător ( ) - demola ( ) - dorință ( ) - disprețuiește ( ) - distruge ( ) - elastic - entuziast ( ) - exalta ( ) - expresie ( ) - figuri fanatice ( ) formă - futurism ( ) - viitor - tinerețe ( ) - război ( ) - idealuri ( ) âˆ(tm) ideal âˆ(tm) imitație âˆ(tm) inconștient âˆ(tm) măreție ( ) âˆ(tm) manifestare âˆ(tm) materie âˆ(tm) materiale âˆ(tm) noutate âˆ(tm) astăzi âˆ(tm) azi ( ) âˆ(tm) ceas ( ) âˆ(tm) originalitate âˆ(tm) palpitant ( ) âˆ(tm) nebunie ( ) âˆ(tm) politic âˆ(tm) profund ( ) âˆ(tm) progres âˆ(tm) religios âˆ(tm) rebel âˆ(tm) rebeliune ( ) âˆ(tm) clocotire âˆ(tm) risorgimento âˆ(tm) știință âˆ(tm) suferință âˆ(tm) specialiști âˆ(tm) victorios ( ) âˆ(tm) orbitor âˆ(tm) imprudent ( ) âˆ(tm) triumfător âˆ(tm) tumultuos âˆ(tm) umanitate âˆ(tm) virginitate âˆ(tm) violent ( ) âˆ(tm) extrem de violent âˆ(tm) violent âˆ(tm) viata ( ) âˆ(tm) vital {B } academii ( ) âˆ(tm) academic âˆ(tm) academism âˆ(tm) analfabet âˆ(tm) antic ( ) âˆ(tm) antic âˆ(tm) antic âˆ(tm) arheolog ( ) âˆ(tm) bandiți âˆ(tm) banalitate âˆ(tm) necinsti âˆ(tm) designer de afişe âˆ(tm) cerebral âˆ(tm) ticălos âˆ(tm) cimitire ( ) âˆ(tm) corodat âˆ(tm) decoratori âˆ(tm) falsificatori âˆ(tm) formalism âˆ(tm) ignorant âˆ(tm) gag âˆ(tm) nemișcat ( ) âˆ(tm) neputincios âˆ(tm) proxeneț âˆ(tm) mumii âˆ(tm) muzee ( ) âˆ(tm) greață âˆ(tm) necrofilie - obsesie - trecut ( ) - pedantism - lene - profesori ( ) - prostituție - restauratori - respingătoare âˆ(tm) artişti portretistici âˆ(tm) neglijenţi âˆ(tm) dispreţuitori âˆ(tm) dezgustători âˆ(tm) morminte âˆ(tm) sâmburi âˆ(tm) snobi âˆ(tm) murdar âˆ(tm) superficial - superficialitate - mâncat de vierme - tiranie - tradițional - tradiție Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {B } alcoolic - apache - majuscule ( ) - cocotte - dreadnought - ferree ( ) - frenetic ( ) - necunoscut - minunat - navigatori âˆ(tm) mers pe timp de noapte âˆ(tm) ateliere ( ) âˆ(tm) net ( ) âˆ(tm) tenebrous ( ) âˆ(tm) uscat ( ) âˆ(tm) transatlantici âˆ(tm) viteza ( ) âˆ(tm) viata âˆ(tm) contemporan âˆ(tm) viveur {C} PICTURA FUTURISTĂ MANIFEST TEHNIC ( ): Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini {C } academic ( )( ) - academic ( ) - antic ( ) - futurism - baroc - concept - construcție - sumbru ( ) - fanatic - grotesc - impotent ( ) - literatură ( ) - lumini ( ) - mediocritate - model de muzeu ( )( ) - multiplica âˆ(tm) natura âˆ(tm) noapte ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) azi ( ) âˆ(tm) patinum ( ) âˆ(tm) crepuscul âˆ(tm) gând âˆ(tm) pictori ( ) âˆ(tm) pictură âˆ(tm) tablouri ( ) âˆ(tm) rebeliuni ( )( ) âˆ(tm) sculptură âˆ(tm) sinteză âˆ(tm) fără spinare âˆ(tm) snob ( ) âˆ(tm) superficial âˆ(tm) tehnic âˆ(tm) tele ( ) - întuneric ( )( ) - tradițional ( ) - tradiție ( ) - uman - virtuozitate {C } vesel ( ) âˆ(tm) absolut ( ) âˆ(tm) atmosferă ( ) âˆ(tm) [noi frumuseți] ( ) âˆ(tm) luptă ( )( ) âˆ(tm) [dinamism universal] âˆ(tm) electric ( ) âˆ(tm) emoțional âˆ(tm) expresie ( )( ) âˆ(tm) idei ( ) âˆ(tm) iluminat âˆ(tm) individual âˆ(tm) interpretare âˆ(tm) intuit âˆ(tm) liber âˆ(tm) [libertatea individuală] âˆ(tm) lumină ( ) âˆ(tm) [sensibilitate înmulțită] ( ) âˆ(tm) muzică [sensibilitatea noastră] ( ) âˆ(tm) [timpul nostru] âˆ(tm) [noua cunostinta] âˆ(tm) [noua sensibilitate] ( ) âˆ(tm) azi ( )( ) âˆ(tm) originalitate ( ) âˆ(tm) trecut ( )( ) âˆ(tm) nebun ( ) âˆ(tm) [pictor modern] âˆ(tm) pictural âˆ(tm) poezie ( )( ) âˆ(tm) putere ( ) âˆ(tm) primitivi âˆ(tm) [pictura modernă] âˆ(tm) rapid âˆ(tm) rebeliune ( ) - cercetare - reînnoire - știință ( ) - sensibilitate ( ) - spectator - universal - adevăr ( ) - viață ( ) {C } arhaism âˆ(tm) albastru âˆ(tm) sing ( ) âˆ(tm) alergare ( ) âˆ(tm) creare ( ) ( ) âˆ(tm) deforma âˆ(tm) figura ( ) âˆ(tm) gest ( ) âˆ(tm) imagine ( ) âˆ(tm) linie ( ) âˆ(tm) lumină ( ) âˆ(tm) luminos âˆ(tm) materialitate âˆ(tm) mișcare âˆ(tm) mișcare ( ) âˆ(tm) polifonie âˆ(tm) [putere vizuală] âˆ(tm) imagine ( ) âˆ(tm) retina âˆ(tm) trandafiriu âˆ(tm) roșu ( ) âˆ(tm) [senzație dinamică] âˆ(tm) spațiu ( ) âˆ(tm) spontaneitate âˆ(tm) verde âˆ(tm) [vers liber] {C } grotesc âˆ(tm) iluminat âˆ(tm) necontenit ( ) âˆ(tm) [lampă electrică] âˆ(tm) mediumistic âˆ(tm) miracole âˆ(tm) bufnițe de noapte ( ) âˆ(tm) peisaje âˆ(tm) paloare âˆ(tm) pictor ( ) âˆ(tm) raze X âˆ(tm) [senzații picturale] âˆ(tm) simboluri âˆ(tm) spațiu ( ) âˆ(tm) drum âˆ(tm) pământ ( ) âˆ(tm) tramvai ( )( ) âˆ(tm) triumfal âˆ(tm) uman âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) [rochie modernă] âˆ(tm) vitrină âˆ(tm) vibrații ( ) âˆ(tm) [vibrații universal] âˆ(tm) viziuni âˆ(tm) viata ( )( ) {D} PREFAȚĂ LA CATALOGUL EXPOZIȚILOR DIN PARIS, LONDRA, BERLIN, BRUXELLES, MUNICH, HAMBURG, VIENA, ETC ( ): Balla, Boccioni, Carra, Russolo, Severini {D } descriere âˆ(tm) pachete âˆ(tm) mulţime ( ) âˆ(tm) veselie âˆ(tm) necunoscut ( ) âˆ(tm) boli âˆ(tm) mişcare âˆ(tm) pictor ( )( ) âˆ(tm) pictural âˆ(tm) pictură ∆(tm) plastic ∆(tm) psihologie ( ) ∆(tm) pumni ∆(tm) imagine ( ) ∆(tm) zgomotos ( ) ∆(tm) [senzații de plastic] ∆(tm) sentimente ∆(tm) simboluri ( ) ∆(tm) simptome âˆ(tm) revoltâ âˆ(tm) stabilite âˆ(tm) [dispoziții] âˆ(tm) tramvai ( )( )( ) âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) [vibrații universale] ( ) âˆ(tm) vieti ( ) John Rubino Studii de Memofonte {D } aerian âˆ(tm) mediu ( ) âˆ(tm) armonie âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) artificial âˆ(tm) abstract âˆ(tm) acțiune âˆ(tm) haotic âˆ(tm) culoare âˆ(tm) concepție âˆ(tm) continuitate âˆ(tm) construcție âˆ(tm) crea ( )( ) âˆ(tm) vopsea âˆ(tm) desen âˆ(tm) [emoție estetică] [emoție plastică] âˆ(tm) mănunchiuri âˆ(tm) figura ( ) âˆ(tm) forme âˆ(tm) forţe ( ) âˆ(tm) fuziune âˆ(tm) gest ( )( ) âˆ(tm) ilogic âˆ(tm) impresionist âˆ(tm) inutil ( ) âˆ(tm) ușurință âˆ(tm) eliberează-te ( ) âˆ(tm) linie ( )( ) âˆ(tm) [linii de forță] âˆ(tm) liniar âˆ(tm) lumină ( )( ) âˆ(tm) pete âˆ(tm) minunat âˆ(tm) modern âˆ(tm) multiplica ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) obiecte âˆ(tm) personalitate âˆ(tm) plăcere ( ) âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) rapids âˆ(tm) real - realitate - ritm - scenă - descompunere - senzație - sentiment - simultaneitate - sinteză dezmembrare âˆ(tm) împrăștiere âˆ(tm) spectator âˆ(tm) [dispoziții] âˆ(tm) sunete âˆ(tm) pânză ( ) âˆ(tm) tendință âˆ(tm) impact âˆ(tm) varietate âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) vibrant ( ) âˆ(tm) vibratii âˆ(tm) violente ( ) âˆ(tm) vedere âˆ(tm) volume {D } putere ( ) âˆ(tm) analogii âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) [artă italiană] âˆ(tm) absolut ( )( ) âˆ(tm) abstract ( ) âˆ(tm) avangardă âˆ(tm) clasică âˆ(tm) concepție âˆ(tm) rasă ( ) âˆ(tm) dorință ( )( ) âˆ(tm) dezonorat âˆ(tm) [dinamism plastic] âˆ(tm) pictăm âˆ(tm) nu suntem de acord âˆ(tm) emoțional ( ) âˆ(tm) emoție âˆ(tm) epoca âˆ(tm) exaltăm ( ) âˆ(tm) expresie ( )( ) âˆ(tm) exprimă ( ) âˆ(tm) străin âˆ(tm) estetic âˆ(tm) evoluție - fervoare ( ) - mulțime ( ) - nebunie - linii de forță - tinerețe ( ) - idee ( ) - impresionism - necontenit âˆ(tm) individual âˆ(tm) îmbătător âˆ(tm) infinit âˆ(tm) inginerie âˆ(tm) intensificare âˆ(tm) interpretăm âˆ(tm) intuiție âˆ(tm) eliberare ( ) âˆ(tm) liber âˆ(tm) libertate âˆ(tm) linii de forță âˆ(tm) lirism âˆ(tm) logică ( ) âˆ(tm) lupta ( ) âˆ(tm) manifest ( )( ) âˆ(tm) matematică ( ) âˆ(tm) minunat âˆ(tm) misterios ( ) âˆ(tm) modern âˆ(tm) global âˆ(tm) mișcare ( ) âˆ(tm) muzică âˆ(tm) muzical âˆ(tm) natura âˆ(tm) natural âˆ(tm) [sensibilitatea noastră] ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) nou âˆ(tm) obiect âˆ(tm) astăzi ( ) âˆ(tm) personaje âˆ(tm) pictori ( ) âˆ(tm) pictură âˆ(tm) pictură-futuristă âˆ(tm) politic âˆ(tm) pod ( ) âˆ(tm) primitivism âˆ(tm) primitivi ( ) âˆ(tm) proiect âˆ(tm) perspectivă âˆ(tm) public ( ) âˆ(tm) imagini ( ) âˆ(tm) realist âˆ(tm) realiza âˆ(tm) realizat âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) inovare âˆ(tm) [revoluție artistic] âˆ(tm) senzații âˆ(tm) sensibilitate ( ) âˆ(tm) simțim ( ) âˆ(tm) sens âˆ(tm) simultaneitate âˆ(tm) sinteză âˆ(tm) social âˆ(tm) spectator âˆ(tm) spiritual âˆ(tm) stil âˆ(tm) dezvoltare âˆ(tm) pânză ( ) âˆ(tm) uman âˆ(tm) voinţă ( ) {D } academie ( )( ) âˆ(tm) academic ( )( ) âˆ(tm) academism ( ) âˆ(tm) antic ( ) âˆ(tm) artă ( )( )( ) âˆ(tm) artistic âˆ(tm) abstract âˆ(tm) absurd ( ) âˆ(tm) actual âˆ(tm) futurist ( ) âˆ(tm) clasic âˆ(tm) concepție âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) vopsea âˆ(tm) ne dezgustă ( ) âˆ(tm) energic - eroism - expuneri ( ) - expresii ( ) - exprimare ( ) - estetică ( ) - forme ( ) - hilaritate - imobil ( ) âˆ(tm) impresionist âˆ(tm) intelectual ( ) âˆ(tm) italia ( ) âˆ(tm) italieni âˆ(tm) letargie âˆ(tm) replici ( ) âˆ(tm) lirism âˆ(tm) manifestare - materiale - comercialism ( ) - model ( ) - modernitate - natură ( ) - greață - inovator - rușinos âˆ(tm) obiecte ( ) âˆ(tm) astăzi ( )( )( ) âˆ(tm) încăpățânare âˆ(tm) cuvinte ( )( ) âˆ(tm) de modă veche âˆ(tm) de modă veche ( )( ) âˆ(tm) personal - pictori ( )( )( ) - pictural - pictură ( )( ) - pod ( ) - poză - puternic ( ) - picturi ( )( ) - (tm) real - reacție - zgomotos ( ) - sculptură - școli ( ) - subiect ( ) - specie - static - smucitură ( ) - teatru - tradițional ( )( ) âˆ(tm) tradiționalism âˆ(tm) tradiție ( )( ) âˆ(tm) transmis âˆ(tm) revoltă âˆ(tm) ucidere ( ) âˆ(tm) vezi ( ) âˆ(tm) cu adevărat ( ) âˆ(tm) adevăr ( ) âˆ(tm) lașitate ( ) âˆ(tm) viziune âˆ(tm) vedere - viață ( ) {D } artă ( ) âˆ(tm) creator âˆ(tm) critici âˆ(tm) critic âˆ(tm) expoziții âˆ(tm) [expoziție futuristă] âˆ(tm) manifestare âˆ(tm) manifest ( )( ) âˆ(tm) minunat âˆ(tm) modern âˆ(tm) mişcare ( ) âˆ(tm) obiecte âˆ(tm) pictor ( ) âˆ(tm) pictură âˆ(tm) [pictură futuristă] âˆ(tm) poet ( ) âˆ(tm) controversă âˆ(tm) prefaţă âˆ(tm) proclamat âˆ(tm) public ( ) âˆ(tm) cadre ( ) âˆ(tm) rapid âˆ(tm) reînnoit âˆ(tm) revistă âˆ(tm) [senzație dinamică] âˆ(tm) depășire ( ) âˆ(tm) teatru âˆ(tm) [transcendentalism fizic] âˆ(tm) [vers liber] {E} MANIFESTUL TEHNIC AL SCULPTURII FUTURISTE ( ): Boccioni {E } academic ( )( ) âˆ(tm) anacronism âˆ(tm) arhaic âˆ(tm) artă ( )( )( )( ) âˆ(tm) artist ( )( ) âˆ(tm) prost ( ) âˆ(tm) barbar âˆ(tm) Barocism ( ) âˆ(tm) Burghez âˆ(tm) Bronz âˆ(tm) Catedrale âˆ(tm) Clasic ( ) âˆ(tm) Concept ( ) âˆ(tm) Concepție ( ) âˆ(tm) Conferință âˆ(tm) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte contemporani âˆ(tm) credință âˆ(tm) copie âˆ(tm) construi âˆ(tm) constructiv âˆ(tm) crea ( ) âˆ(tm) decadență âˆ(tm) decorativ âˆ(tm) decorativ âˆ(tm) dezgust ( )( ) âˆ(tm) dezinteresat âˆ(tm) ieftin âˆ(tm) efeminat âˆ(tm) erou âˆ(tm) eroic âˆ(tm) execuție âˆ(tm) expozitii ( )( ) âˆ(tm) estetica ( )( ) âˆ(tm) marionete âˆ(tm) fidiac âˆ(tm) figura ( )( ) âˆ(tm) fizionomie âˆ(tm) forma ( )( ) âˆ(tm) formule âˆ(tm) fragmentar âˆ(tm) funcţie âˆ(tm) generaţie âˆ(tm) geniu âˆ(tm) stângăcie âˆ(tm) gotic âˆ(tm) goticume âˆ(tm) grecizare âˆ(tm) grotesc ( ) âˆ(tm) ideal ( ) âˆ(tm) idiotie âˆ(tm) hilar ( ) âˆ(tm) imbecilitate âˆ(tm) imitație âˆ(tm) imediate âˆ(tm) impresionism ∆(tm) impresionist ( ) ∆(tm) neînțelegere ∆(tm) industrializat ∆(tm) fără formă ∆(tm) ingeniozitate ( ) ∆(tm) ingeniozitate ∆(tm) neliniştit ∆(tm) inspirație âˆ(tm) eliberați-vă ( )( ) âˆ(tm) liric âˆ(tm) marmură âˆ(tm) metalic ( ) âˆ(tm) âˆ(tm) modernitatea lui Michelangelo ( ) âˆ(tm) modern âˆ(tm) modern - monoton ( ) - monumente - morți ( ) ( ) - monștri - mușchi monstruoși - plictiseală ( ) - [nostru era] âˆ(tm) [timpul nostru] ( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( ) âˆ(tm) nou âˆ(tm) hidos ( ) âˆ(tm) obiecte ( )( ) âˆ(tm) astăzi ( )( )( )( ) ∆(tm) lucrări ( )( ) ∆(tm) horror ∆(tm) palate ( ) ∆(tm) păcate ∆(tm) gând ∆ pictural ( ) ∆(tm) pictură ( )( ) ( ) âˆ(tm) plagiator âˆ(tm) plastic âˆ(tm) poetic âˆ(tm) prezent âˆ(tm) pret âˆ(tm) primitiv âˆ(tm) profesorume ( )( ) âˆ(tm) profund ( ) âˆ(tm) furios âˆ(tm) căutări rapide âˆ(tm) reproducere âˆ(tm) revoluţionar âˆ(tm) revoluţie ( ) âˆ(tm) roşu ( )( ) âˆ(tm) rugozitate âˆ(tm) siluete âˆ(tm) sculptori ( ) - sculptural - sculptură ( ) - sălbatic - sensibilitate ( ) - simț ( ) - senzual - severitate - sinteză ( ) - sintetic - rezumat - fără spinare ( ) - subiecți ( ) ( ) - specii ( ) - arată - spiritual - statui ( ) - stil - sublim ( ) - tăietor de pietre - tehnic ( ) - germană - frică - tradiție ( )( )( ) - tradițională ( )( )( ) - tradițional - cu adevărat ( )( ) - veristic - lașitate - viziune ( ) {E } desființat - oțel ( ) - analogii ( ) - artă ( )( )( )( ) - artist ( ) - absolut ( )( )( ) - ciment - (tm) concept âˆ(tm) cu curaj ( ) âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) crea ( ) âˆ(tm) creație ( ) âˆ(tm) distruge ( )( ) âˆ(tm) [elementele plastice] âˆ(tm) emoțional ( )( ) âˆ(tm) emoție ( ) âˆ(tm) expresie ( )( )( )( ) âˆ(tm) fervoare ( )( ) âˆ(tm) figura ( )( ) âˆ(tm) figurat âˆ(tm) fuziuni âˆ(tm) gotic âˆ(tm) idei ( )( )( ) âˆ(tm) imita âˆ(tm) la infinit âˆ(tm) infinit ( ) âˆ(tm) opera âˆ(tm) literar âˆ(tm) eliberare ( ) âˆ(tm) logica ( )( ) âˆ(tm) matematic ( )( ) âˆ(tm) modern ( ) âˆ(tm) monumente âˆ(tm) musculos âˆ(tm) muzică ( )( ) âˆ(tm) [timpul nostru] ( )( ) âˆ(tm) [forme noi] âˆ(tm) [plastic nou] âˆ(tm) [noua realitate] âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) [ochi futurist] âˆ(tm) obiect âˆ(tm) lucrare ( ) âˆ(tm) planuri âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) plastic âˆ(tm) poem ( )( ) âˆ(tm) pod ( ) âˆ(tm) adânc ( )( ) âˆ(tm) avocat âˆ(tm) primitiv ( )( ) ∆ picturi ( )( ) ∆ realitate ∆ cercetare ( )( ) ∆ reconstrucție ∆ renaștere ∆ reînnoire ( ) ∆(tm) reînnoire ( ) âˆ(tm) sculptori ( ) âˆ(tm) sculptural âˆ(tm) sculptor âˆ(tm) [sculptură futuristă] âˆ(tm) sensibilitate ( )( )( ) âˆ(tm) subiecte âˆ(tm) spirit - spontan - statuie - stil ( ) - timp ( ) - uman ( ) - universal ( ) - virginitate ( ) - veristic - adevăr ( )( ) âˆ(tm) viziune âˆ(tm) vieți ( )( ) {E } abolire âˆ(tm) otel ( ) âˆ(tm) mediu ( )( ) âˆ(tm) analitic âˆ(tm) arabesc âˆ(tm) arhitectural âˆ(tm) arhitectural âˆ(tm) arhitectural - armonie ( ) - artă ( )( ) - absolut ( ) - abstract - abstract ( ) - atmosferic - aversiune âˆ(tm) învelitoare âˆ(tm) basorelief âˆ(tm) alb âˆ(tm) bronz âˆ(tm) carton âˆ(tm) ciment âˆ(tm) colorat âˆ(tm) colorant âˆ(tm) combinații âˆ(tm) întrepătrundere âˆ(tm) compoziție âˆ(tm) concepție ( ) âˆ(tm) continuitate ( ) âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) creare ( )( )( ) âˆ(tm) crea âˆ(tm) lut âˆ(tm) par de cal âˆ(tm) piele âˆ(tm) decorativ âˆ(tm) dinamic âˆ(tm) [elemente din plastic] âˆ(tm) helix ( ) âˆ(tm) expresii ( ) - fier ( ) - figură ( ) - forme - rezistență ( )( ) - ipsos - gri - nemișcat ( ) - impresionism - impresionist ( ) âˆ(tm) sculpta âˆ(tm) intersecție âˆ(tm) intuitiv âˆ(tm) [intuiție creativă] âˆ(tm) ușurință ( ) âˆ(tm) lemn âˆ(tm) carte ( ) âˆ(tm) linii ( )( ) âˆ(tm) linii de forță ( ) âˆ(tm) linii de forță âˆ(tm) lumină ( )( )( ) âˆ(tm) [lumină electrică] âˆ(tm) mașini ( ) âˆ(tm) manifestare âˆ(tm) mase - matematică ( ) - materie - mecanic - metal ( ) - misterios ( ) - mobilă - mișcare ( ) - musculos âˆ(tm) negru ( ) âˆ(tm) obiecte ( ) âˆ(tm) azi ( ) âˆ(tm) opera de artă ( ) âˆ(tm) peisaj âˆ(tm) pulsatil ( ) âˆ(tm) pensulă âˆ(tm) avioane ( ) âˆ(tm) pictural âˆ(tm) [pictură futuristă] âˆ(tm) plastic âˆ(tm) plastic âˆ(tm) realitate ( ) âˆ(tm) reticulat âˆ(tm) reînnoit âˆ(tm) ritmic âˆ(tm) ritm âˆ(tm) inversat âˆ(tm) sculptural âˆ(tm) sculptură âˆ(tm) [sculptură ambientală] âˆ(tm) semitonuri âˆ(tm) sensibil âˆ(tm) sensibilitate ( ) âˆ(tm) simultan âˆ(tm) sinteza ( ) âˆ(tm) sistematic âˆ(tm) subiect âˆ(tm) spatiu ( )( ) âˆ(tm) oglinzi âˆ(tm) statice âˆ(tm) statuie âˆ(tm) stil âˆ(tm) țesătură âˆ(tm) stradă âˆ(tm) țesut âˆ(tm) tendințe ( ) âˆ(tm) traducere âˆ(tm) impact ( ) âˆ(tm) [vers liber] ( ) âˆ(tm) sticlă âˆ(tm) vibrație ( )( ) âˆ(tm) violență ( )( ) âˆ(tm) vioi âˆ(tm) viu ( ) âˆ(tm) volume ( ) {E } oțel ( ) ∆ automobile ( ) ∆ oraș ( ) ∆ construit ∆ disprețuit ( ) ∆ elice ( ) ∆ furie ( ) ∆ geometric ∆ ipsos ∆(tm) lampă - linii ( ) - mecanic - miner - modern - foarte modern - motocicletă - obiecte - ceas ( ) - pian âˆ(tm) pictural âˆ(tm) plastic âˆ(tm) plastic ( ) âˆ(tm) ritm âˆ(tm) roata ( ) âˆ(tm) roti dinţate âˆ(tm) descărcare âˆ(tm) severitate âˆ(tm) însemnând âˆ(tm) simboluri ( ) âˆ(tm) sistematic âˆ(tm) subiecte âˆ(tm) piston âˆ(tm) statuie âˆ(tm) drum ( )( ) âˆ(tm) tradițional âˆ(tm) supapă âˆ(tm) John Rubino Studii de Memofonte adevăr ( ) âˆ(tm) [viața contemporană] âˆ(tm) zbor ( ) {E } artistică âˆ(tm) catalog âˆ(tm) crea âˆ(tm) creat ( ) âˆ(tm) cronometric âˆ(tm) [expoziție futuristă] ( ) âˆ(tm) [imaginație fără fili] âˆ(tm) impresionism âˆ(tm) inteligenţă ( ) âˆ(tm) intuitiv âˆ(tm) eu ( ) âˆ(tm) italiană âˆ(tm) linii-putere âˆ(tm) manifest ( ) âˆ(tm) prefaţă- manifest âˆ(tm) materie âˆ(tm) metrică âˆ(tm) modern ( ) âˆ(tm) foarte modern âˆ(tm) [muzică futuristă] âˆ(tm) [cuvinte libere] âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) [Pictură futuristă] ( ) âˆ(tm) plastice âˆ(tm) [Poezie futuristă] âˆ(tm) poet ( )( ) âˆ(tm) prefață ( ) âˆ(tm) tablouri ( ) âˆ(tm) reînnoit ( ) âˆ(tm) ritm âˆ(tm) sculptor âˆ(tm) sculptori ( ) âˆ(tm) sculptură âˆ(tm) sintaxă âˆ(tm) învechit ( )( ) âˆ(tm) tehnic âˆ(tm) tiranie âˆ(tm) tradiție âˆ(tm) [transcendentalism fizic] ( ) {F} PICTURA SUNETELOR, ZGOMOTELOR ȘI MIROSURILOR MANIFEST FUTURIST ( ): Carrara {F } artă ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) artiști ( )( ) âˆ(tm) creație ( )( ) âˆ(tm) delir âˆ(tm) a picta âˆ(tm) disprețuim ( ) âˆ(tm) enarmonii âˆ (tm) [echivalențe plastice] - forțe ( ) - fotografie - infinit ( )( ) - intuiție ( ) - [lumea mecanică] - natură ( )( ) âˆ(tm) nou ( )( )( ) âˆ(tm) mirosuri ( ) âˆ(tm) [pictori futurişti] âˆ(tm) pictural ( ) âˆ(tm) [pictura-stare de spirit] âˆ(tm) plastic ( ) - pictor ( )( ) - putere ( ) - picturi ( )( ) - zgomot ( ) - zgomot - senzații ( ) - sensibilitate ( )( )( )( ) âˆ(tm) [sensibilitate picturală] âˆ(tm) simțiți-vă ( ) âˆ(tm) tăcere âˆ(tm) sunet âˆ(tm) subiecți ( ) âˆ(tm) [spirit plastic pur] âˆ(tm) static âˆ(tm) sunet âˆ(tm) tactil âˆ(tm) transcendentalism ( )( ) âˆ(tm) beat ( ) âˆ(tm) vizual {F } arabesc ( ) - arhitectură - armonie ( ) ( ) - abstract ( ) ( ) - albastru ( ) - haotic ( ) - culoare ( ) - întrepătrundere ( ) âˆ(tm) continuitate ( )( ) âˆ(tm) construi âˆ(tm) construcții ( )( ) âˆ(tm) creat ( )( )( )( ) âˆ(tm) dinamică ( ) âˆ(tm) dinamic ( ) âˆ(tm) distruge ( ) âˆ(tm) distrugere ( ) âˆ(tm) echivalente âˆ(tm) echivalenţe âˆ(tm) explozie ( )( ) âˆ(tm) expresii ( )( ) âˆ(tm) forme ( )( ) âˆ(tm) forma ( )( ) âˆ(tm) putere ( )( )( ) âˆ(tm) gri ( ) âˆ(tm) intensitate âˆ(tm) materiale ( ) âˆ(tm) misterios ( ) âˆ(tm) moarte ( ) âˆ(tm) mișcare ( )( )( ) âˆ(tm) muzical âˆ(tm) natural âˆ(tm) mirosuri ( ) âˆ(tm) operă ( )( ) âˆ(tm) [alama-galben] âˆ(tm) galben âˆ(tm) galben- șofran âˆ(tm) perfect âˆ(tm) pictor ( ) âˆ(tm) pictura ( )( ) âˆ(tm) plastic âˆ(tm) polifonic ( )( ) âˆ(tm) perspectivă âˆ(tm) pătrat âˆ(tm) realitate ( )( ) - ritmic ( ) - trandafir ( ) - roșu ( )( ) - zgomote ( ) - senzații ( ) - simț ( ) - simultaneitate ( )( ) âˆ(tm) subiectiv âˆ(tm) spațiu ( )( )( ) âˆ(tm) [dispoziție] ( ) âˆ(tm) străzi ( ) âˆ(tm) sunete ( ) âˆ(tm) pânză ( ) ( ) âˆ(tm) timp ( ) âˆ(tm) total âˆ(tm) albastru âˆ(tm) impact ( )( ) âˆ(tm) verde ( ) âˆ(tm) vibratii ( )( )( ) âˆ(tm) vizualizare ( ) âˆ(tm) volum ( )( ) âˆ(tm) vortex âˆ(tm) zig Zag {F } abstract âˆ(tm) benzină âˆ(tm) cinematograf âˆ(tm) clovn âˆ(tm) culori âˆ(tm) fantastic âˆ(tm) forme âˆ(tm) [forme dinamice] âˆ(tm) [forță- mediu] ∆(tm) incendii ( ) ∆(tm) bucurie ( ) ∆(tm) minte ( ) ∆(tm) metalic ( ) ∆(tm) [lumea mecanică] ∆(tm) mișcare ( ) ∆(tm) miroase ( ) ∆(tm) ateliere ( )( ) âˆ(tm) [pictori futuri] âˆ(tm) [stare de spirit de pictura] âˆ(tm) modele ( )( ) âˆ(tm) porturi âˆ(tm) zgomote ( ) âˆ(tm) zgomotos ( ) âˆ(tm) salturi âˆ(tm) izbucnire ( ) âˆ(tm) sincer âˆ(tm) sonor âˆ(tm) spirală âˆ(tm) spirală âˆ(tm) spirit âˆ(tm) sportiv âˆ(tm) [dispoziții] ( ) âˆ(tm) static âˆ(tm) [gară] ( ) âˆ(tm) sunete âˆ(tm) teatru âˆ(tm) timp ( ) âˆ(tm) turbină âˆ(tm) turbine âˆ(tm) universal âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) violent âˆ(tm) [viața modernă] âˆ(tm) va ( ) {F } anarhist âˆ(tm) antigraţios âˆ(tm) arhitectură âˆ(tm) [arta zgomotelor] âˆ(tm) culoare âˆ(tm) expunere ( ) âˆ(tm) [imaginaţie fără fili] âˆ(tm) impresioniști âˆ(tm) eu ( ) âˆ(tm) lumini ( ) âˆ(tm) muzică âˆ(tm) [muzician futurist] âˆ(tm) onomatopee âˆ(tm) [cuvinte libere] âˆ(tm) revoltă ( ) âˆ(tm) sistematic âˆ(tm) zguduiri âˆ(tm) [stări] âˆ(tm) stradă âˆ(tm) dezvoltat Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {F } academic ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) academic ( )( )( )( ) âˆ(tm) art ( )( )( )( )( ) âˆ (tm) îndrăzneț ( ) âˆ(tm) prost ( ) âˆ(tm) banale âˆ(tm) compoziții âˆ(tm) concept ( )( ) âˆ(tm) construcție ( )( ) âˆ(tm) fatal ( ) âˆ(tm) feminin âˆ(tm) formă ( )( )( ) âˆ(tm) fotografie âˆ(tm) caracteristici ( ) âˆ(tm) gratios âˆ(tm) impresionist âˆ(tm) post-impresionist âˆ(tm) intelectual ( )( ) âˆ(tm) intuit âˆ(tm) manie âˆ(tm) melodrame âˆ(tm) mirosuri ( ) âˆ(tm) pictori ( )( )( )( ) âˆ(tm) pictural âˆ(tm) pictural ( )( ) - pictură ( )( )( )( ) - [pictură futuristă] - plastic ( ) - reacție ( ) - cercetare ( ) - revoluție ( ) - zgomote ( ) - simț ( ) - sentimental - tăcere ( ) - sinteză ( )( ) - sistematic - statice - sunete - tele ( )( )( ) âˆ(tm) tendință âˆ(tm) uman ( ) âˆ(tm) realist âˆ(tm) violent ( ) âˆ(tm) vărsă {G} RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI ( ): Balla, Depero {G } agresiune - mediu - analogii ( )( ) - arhitect - artă ( )( )( )( )( )( ) - artă-acțiune - artificială âˆ(tm) absolut ( )( )( )( ) âˆ(tm) abstract ( ) âˆ(tm) actual âˆ(tm) automat âˆ(tm) [complex plastic] âˆ(tm) conflagrație âˆ(tm) curaj ( )( ) âˆ(tm) constructor âˆ(tm) creat ( )( )( ) âˆ(tm) creații ( )( ) âˆ(tm) dans âˆ(tm) emoție ( )( ) âˆ(tm) entuziasm ( )( ) âˆ(tm) [echivalente abstracte] âˆ(tm) expresie ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) fantastic âˆ(tm) fericire âˆ(tm) fizic âˆ(tm) fizic âˆ(tm) forme ( ) âˆ(tm) linii-forțe ( ) âˆ(tm) [forțe creative] âˆ(tm) fuziune ( ) âˆ(tm) futurism ( )( ) âˆ(tm) [futurism italian] âˆ(tm) futuriști ( )( ) âˆ(tm) [Geniu italian] - jucării - [jucărie futuristă] - jocuri - bucurie ( ) - tânăr ( ) - război ( ) - imaginativ âˆ(tm) la infinit ( ) âˆ(tm) neobosit ( ) âˆ(tm) intuit ( )( ) âˆ(tm) intuitiv âˆ(tm) intuiție ( ) âˆ(tm) [descoperire-invenție] âˆ(tm) invenții - inspirație - instinctiv - versuri - luptă ( ) - magie - manifest ( ) - minunat ( ) - motor - [model-motor-romanier] âˆ(tm) nou ( )( )( )( ) âˆ(tm) [noua realitate] âˆ(tm) obiect âˆ(tm) ( )( ) âˆ(tm) optimism âˆ(tm) penetrare âˆ(tm) periculoase âˆ(tm) planuri ( ) âˆ(tm) plastic ( )( ) âˆ(tm) proiecţie âˆ(tm) realiza ( ) âˆ(tm) reconstrui âˆ(tm) râde âˆ(tm) Tare ( ) âˆ(tm) Știință ( )( ) âˆ(tm) Breton ( ) âˆ(tm) Sensibilitate ( )( )( )( ) âˆ(tm) Spațiu ( ) âˆ(tm) Stil ( )( ) âˆ (tm) [stil futurist] âˆ(tm) total âˆ(tm) univers âˆ(tm) va ( )( ) {G } artă ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) artist ( )( )( ) âˆ(tm) [artist tradițional] âˆ(tm) proști âˆ(tm) jucării âˆ(tm) grotesc ( )( ) âˆ(tm) imitație ( ) âˆ(tm) imobil ( ) âˆ(tm) manifestări âˆ(tm) obiect ( )( )( ) âˆ(tm) tradiționalist ( ) {G } [arta zgomotelor] âˆ(tm) catalog âˆ(tm) [complex de plastic] âˆ(tm) clădire âˆ(tm) [dinamism plastic] âˆ(tm) [expoziție futuristă] ( )( ) âˆ(tm) forțe ( ) âˆ(tm) futurism ( ) âˆ(tm) futurist ( ) âˆ(tm) impresionism ( ) âˆ(tm) noisemaker âˆ(tm) manifest ( )( )( )( ) âˆ(tm) metalic âˆ(tm) onomatopee ( ) âˆ(tm) exprimare liberă âˆ(tm) pian âˆ(tm) pictură ( )( ) âˆ(tm) [pictură futuristă] ( )( ) âˆ(tm) prefață ( )( ) âˆ(tm) picturi ( )( )( ) âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) zgomote ( ) âˆ(tm) sculptură ( ) âˆ(tm) [sculptură futuristă] âˆ(tm) sinteză âˆ(tm) solidificare âˆ(tm) [splendoare geometrică] âˆ(tm) sunete âˆ(tm) tehnic âˆ(tm) pânză ( ) âˆ(tm) evaluare âˆ(tm) viteza ( ) {G } planuri âˆ(tm) abstract âˆ(tm) abstract ( )( ) âˆ(tm) [pirotehnic-plastic-abstract] âˆ(tm) atmosferă âˆ(tm) autonom âˆ(tm) acţiune ( ) âˆ(tm) hârtie ( ) âˆ(tm) carton ( ) âˆ(tm) celuloid âˆ(tm) chimie âˆ(tm) cinema âˆ(tm) colorat ( ) âˆ(tm) colorat ( ) âˆ(tm) culoare ( )( ) âˆ(tm) întrepătrundere ( )( ) âˆ(tm) [complex plastic dinamic] âˆ(tm) [complexe plastice] âˆ(tm) [complex plastic] âˆ(tm) construim âˆ(tm) vom construi ( ) âˆ(tm) constructiv âˆ(tm) [constructie material] âˆ(tm) dinamic ( )( ) âˆ(tm) dramatic âˆ(tm) elasticitate âˆ(tm) [elemente abstracte] âˆ(tm) [expresie dinamică] âˆ(tm) fier ( )( ) âˆ(tm) formă ( )( )( ) âˆ(tm) fum ( ) âˆ(tm) foc âˆ(tm) indivizi âˆ(tm) lămpi âˆ(tm) carte ( )( ) âˆ(tm) lumină ( )( )( )( ) âˆ(tm) foarte luminos âˆ(tm) luminos âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) minuni ( ) âˆ(tm) metalic ( ) âˆ(tm) metalic ( ) âˆ(tm) miracol âˆ(tm) mișcare ( )( ) âˆ(tm) [fono-motocicletă-plastic] âˆ(tm) [mișcare absolută] âˆ(tm) [mișcare relativă] âˆ(tm) muzical âˆ(tm) noapte ( ) âˆ(tm) onomatopee âˆ(tm) pirotehnică âˆ(tm) plastic ( )( ) âˆ(tm) [model-motor-romaner] âˆ(tm) adânc ( ) âˆ(tm) gloanțe âˆ(tm) reclamă âˆ(tm) [plase metalice] âˆ(tm) zgomote ( )( ) âˆ(tm) bubuit ( ) âˆ(tm) bubui ( ) âˆ(tm) se strica ( ) âˆ(tm) izbucnire ( ) âˆ(tm) va izbucni ( ) âˆ(tm) breton ( ) âˆ(tm) simțuri ( )( ) John Rubino Studii de Memofonte ∆(tm) simultan ( ) ∆(tm) simultaneitate ( )( ) ∆(tm) simultan ∆(tm) sistematic ( ) ∆(tm) impuls ∆(tm) surprinde ∆(tm) oglinzi ( ) ∆(tm) sport âˆ(tm) [dispoziții] ( )( ) âˆ(tm) țesături ( ) âˆ(tm) sunet ( )( ) âˆ(tm) decapotabil âˆ(tm) univers âˆ(tm) viteză ( ) âˆ(tm) [rochie transformabil] âˆ(tm) sticlă ( ) âˆ(tm) volatil âˆ(tm) [volum dinamic] âˆ(tm) volume ( )( )( ) {G } avion ( ) - agresiv ( ) - automobile ( )( ) - automobile ( )( ) - capricii - oraș ( )( ) - clădire - linii de forță ( ) âˆ(tm) [marele război] âˆ(tm) intuiție âˆ(tm) pârghii âˆ(tm) magic âˆ(tm) metalic ( )( ) âˆ(tm) nostalgie âˆ(tm) obiecte ( )( )( ) âˆ(tm) peisaje âˆ(tm) [peisaj abstract] âˆ(tm) [artist-plastic] âˆ(tm) adânc âˆ(tm) [realitate brutală] âˆ(tm) zgomote ( ) âˆ(tm) spirală ( ) âˆ(tm) [stare starea de spirit] ( )( ) âˆ(tm) [stil zgomot] âˆ(tm) univers âˆ(tm) vezi ( )( )( ) âˆ(tm) rapid âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) [vibrații universale] ( )( ) âˆ(tm) volan ( )( ) MANIFEST DE CULOARE {H} ( ): Dans {H } culoare âˆ(tm) dinamică âˆ(tm) expunere âˆ(tm) [geniu italian] ( ) âˆ(tm) italian âˆ(tm) pictură ( )( )( ) âˆ(tm) pictură-futuristă ( ) âˆ(tm) [a spargere] ( )( ) âˆ(tm) static ( ) âˆ(tm) tipic {H } arta ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) avangardist âˆ(tm) efeminat ( ) âˆ(tm) funerar âˆ(tm) semi-futurist âˆ(tm) pseudo- futurist âˆ(tm) grațios ( ) âˆ(tm) gri âˆ(tm) impotență ( )( ) âˆ(tm) tradiționalist ( )( ) âˆ(tm) pesimist âˆ(tm) pictural ( )( )( ) pictură ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) reproducere ( ) âˆ(tm) sentiment ( ) âˆ(tm) tendință ( ) {H } aerian ( )( ) âˆ(tm) îndrăzneț ( ) âˆ(tm) culoare ( )( )( ) âˆ(tm) dinamic ( )( ) âˆ(tm) electric ( ) âˆ(tm) puternic ( ) âˆ(tm) intervenționist âˆ (tm) pictură ( )( ) âˆ(tm) [Pictură futuristă] ( ) âˆ(tm) simultaneitate ( )( )( )( ) âˆ(tm) surpriză ( ) âˆ(tm) violent ( )( )( ) {i} ÎMPOTRIVA TUTUROR RETURNĂRILOR ÎN PICTURA MANIFEST FUTURIST ( ): Dudreville, Funi, Sironi, Russolo {i } antic ( )( )( )( ) âˆ(tm) artă ( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) absurd ( )( ) âˆ (tm) avangardă ( ) âˆ(tm) trivial ( )( ) - cerebralitate ( ) - creier - culoare - contemporani ( ) - conștiință - construcționism - [construcție plastic] âˆ(tm) [construcții din plastic] âˆ(tm) epoci âˆ(tm) forme ( )( )( )( ) âˆ(tm) fragmentare ( ) âˆ(tm) futurism ( ) âˆ(tm) futuriști ( ) âˆ(tm) geometric âˆ(tm) imita âˆ(tm) imita âˆ(tm) imitație ( )( ) âˆ(tm) inteligent âˆ(tm) intensitate âˆ(tm) italia ( )( )( ) âˆ(tm) Italiană ( )( ) âˆ(tm) literar âˆ(tm) literatură ( )( ) âˆ(tm) eliberare ( )( )( ) âˆ(tm) versuri ( ) âˆ(tm) magic âˆ(tm) mediocru ( ) âˆ(tm) mediocritate ( ) âˆ(tm) metafizic âˆ(tm) misterios âˆ(tm) modele ( )( ) âˆ(tm) monotonie ( )( ) âˆ(tm) muzee ( )( )( ) âˆ(tm) neclar âˆ(tm) inovator ( ) âˆ(tm) obiecte ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) azi ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) ordine âˆ(tm) trecut ( )( ) âˆ(tm) pictura ( )( )( )( )( )( ) - pictori ( )( )( )( )( ) - plagiator ( ) - plastic ( )( ) ) âˆ(tm) pompos âˆ(tm) putere âˆ(tm) controverse âˆ(tm) primitive ( ) âˆ(tm) adânc ( )( ) âˆ(tm) public ( ) âˆ(tm) imagine ( )( )( ) âˆ(tm) realitate âˆ(tm) cercetare ( )( ) âˆ(tm) reconstruiți âˆ(tm) ritmic âˆ(tm) grosolănie ( ) âˆ(tm) sensibilitate ( )( ) âˆ(tm) simțuri ( )( )( ) âˆ(tm) efort ( ) âˆ(tm) sinteză ( )( )( ) âˆ (tm) [sinteză plastică] - sintetic ( ) - sintetizat ( ) - spectator - stil ( ) - timp ( )( ) - tradiție ( )( )( )( ) - transcendentalism ( ) - vârtej - văz ( )( ) - vibrație ( ) - viziune ( )( ) - viață ( ) )( ) âˆ(tm) [viața artistică] Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {i } frumusețe ( ) - curaj ( )( )( ) - constructori ( ) - distrugere ( )( )( ) - emoție ( )( )( ) - formă ( )( ) âˆ(tm) forme ( )( ) âˆ(tm) futurism ( )( )( ) âˆ(tm) futuriști ( )( )( ) âˆ(tm) futurist ( ) âˆ(tm) [geniu italian ] ( ) âˆ(tm) [geniu inovator] - război ( )( )( ) - idealuri ( )( ) - iluzoriu - inovatori - italiană ( )( ) - libertate ( )( ) - logică ( )( ) âˆ(tm) mister ( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) obiect ( )( )( ) âˆ(tm) lucrare ( )( ) ) âˆ(tm) original âˆ(tm) penetrare ( ) âˆ(tm) planuri ( )( ) âˆ(tm) [pictori italieni] âˆ(tm) pictura ( )( )( )( ) âˆ(tm) plastic ( )( )( ) âˆ(tm) plastic âˆ(tm) puternic âˆ(tm) cadru ( )( )( )( ) âˆ(tm) rasă âˆ(tm) [rasa italiană] âˆ(tm) cercetare ( )( )( ) âˆ(tm) sensibilitate ( )( )( )( )( )( ) - sinteza ( ) - sintetic - spasmodic - stil ( )( )( ) - cu adevărat ( ) - către ( )( ) - vital ( )( ) {i } analitic ( ) âˆ(tm) analitic ( ) âˆ(tm) arhitectural ( ) âˆ(tm) culoare ( )( )( ) âˆ(tm) întrepătrundere ( )( )( ) âˆ(tm) construit ( )( ) âˆ(tm) construcții ( )( )( ) âˆ(tm) deformare âˆ(tm) deformații âˆ(tm) dinamice ( )( )( ) âˆ(tm) forme ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) forma ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) puternic ( )( ) âˆ(tm) forță de linie ( ) ( )( ) âˆ(tm) natura âˆ(tm) nou ( )( ) âˆ(tm) obiect ( )( ) âˆ(tm) pictural ( ) âˆ(tm) plastic ( )( )( ) âˆ(tm) primitive âˆ(tm) cadru ( )( )( ) âˆ(tm) cercetare âˆ(tm) ritmic ( ) ) âˆ(tm) ritm ( )( ) âˆ(tm) descompunere ( )( ) âˆ(tm) simultaneitate ( )( )( ) âˆ(tm) sinteza ( )( ) âˆ(tm) tipic {i } artistice - figuri ( ) - [forme reale] - magice ( ) - mecanică ( ) - modernitate - pictură ( ) - plastic ( )( )( ) - pictură ( ) - viziuni ( )( ) {i } artă ( )( ) âˆ(tm) artistic ( ) âˆ(tm) avangardă âˆ(tm) creat ( )( ) âˆ(tm) cubist âˆ(tm) [dinamism plastic] ( ) âˆ(tm) european âˆ(tm) futurism ( )( ) âˆ(tm) italian ( )( ) âˆ(tm) liberta ( ) âˆ(tm) luptă ( ) âˆ(tm) modern ( )( ) âˆ(tm) pictură ( )( )( ) âˆ (tm) tablouri ( )( )( )( ) ∆ senzații ( ) ∆ sintetic ∆ învechit ( )( ) ∆ dezvoltare ( ) ∆ timp ( ) ∆ tipic ∆ [valori materiale plastice] {L} ARTA MECANICĂ MANIFEST FUTURIST ( ): Paladini, Pannaggi, Prampolini {L } analogii aeriene ( )( )( ) "artă arzătoare" ( )( )( )( )( )( ) "[artă mecanică] "[arte plastice]" (tm) artist ( )( ) - artiști ( )( ) - atmosferă ( )( ) - frumusețe ( )( ) - cântec ( ) - clasic ( ) - colectiv - (tm) culoare ( ) âˆ(tm) întrepătrundere âˆ(tm) concepție ( ) âˆ(tm) rasă ( )( ) âˆ(tm) construit âˆ(tm) crea ( )( ) âˆ(tm) creatori âˆ(tm) [dinamism plastic] ( ) âˆ(tm) dezinteresat âˆ(tm) [elemente mecanice] âˆ(tm) electroni ( ) âˆ(tm) epoca ( ) âˆ(tm) eroic âˆ(tm) estetică ( ) âˆ(tm) [estetică futurist] - evoluție ( ) - credință - formă ( )( )( ) - [forță creativă] ( ) - funcție - futurism ( )( )( )( ) âˆ(tm) futuriști ( )( )( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( ) âˆ(tm) ideal ( )( )( ) âˆ(tm) imita ( ) âˆ(tm) indivizi âˆ(tm) inginerie ( ) ∆(tm) instinct ∆(tm) instincte ∆(tm) instinctiv ( ) ∆(tm) lemn ∆(tm) literatură ( ) ∆(tm) mașină ( ) ∆(tm) măreție ( )( ) ∆(tm) mecanic âˆ(tm) mecanizat âˆ(tm) mister ( )( ) âˆ(tm) moral âˆ(tm) motor ( ) âˆ(tm) [nouă estetică] âˆ(tm) [nou nevoi] âˆ(tm) [plastic nou] ( ) âˆ(tm) [religie nouă] âˆ(tm) [sensibilitate nouă] ( )( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( ) âˆ(tm) obiecte ( )( )( )( ) - astăzi ( )( )( )( ) - originale ( ) - pictor ( )( ) - plastic ( )( ) )( )( ) âˆ(tm) puternic âˆ(tm) produse ∆(tm) proiect ( ) ∆(tm) [religia noului] ∆(tm) ritm ∆(tm) științific ∆(tm) sălbatic ∆(tm) [simț mecanic] ∆(tm) simțim ( )( ) âˆ(tm) spirit ( ) âˆ(tm) [spirit italian] âˆ(tm) stil ( )( )( )( ) âˆ(tm) dezvoltare ( ) âˆ(tm) tehnică âˆ(tm) de obicei âˆ(tm) uman ( )( ) âˆ(tm) vechi âˆ(tm) bărbătesc âˆ(tm) [viață spirituală] John Rubino Studii de Memofonte {L } oțel ( ) âˆ(tm) avion ( )( ) âˆ(tm) avioane ( ) âˆ(tm) arhitecturi âˆ(tm) arsenale ( ) âˆ(tm) automobile ( )( ) ( ) âˆ(tm) aventuros ( ) âˆ(tm) [nouă frumusețe] ( ) âˆ(tm) șuruburi âˆ(tm) [capital modern] ( ) âˆ(tm) [centrale electrice] âˆ(tm) cinema ( ) âˆ(tm) dans âˆ(tm) dinamică - exploziv ( ) - exuberant - fantastic ( ) - fier ( )( ) - fervoare ( ) - nebun ( )( ) - putere ( )( ) - (tm) forțe mecanice âˆ(tm) fotografie âˆ(tm) frenetic ( )( ) âˆ(tm) gaz âˆ(tm) [geniu uman] âˆ(tm) bucurie ( )( ) âˆ(tm) macara âˆ(tm) război ( ) âˆ(tm) iluminat ( ) âˆ(tm) fără sfârșit âˆ(tm) angrenaje âˆ(tm) intervenție âˆ(tm) locomotive ( ) âˆ(tm) strălucitor ( ) âˆ(tm) luminos âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) mecanic ( ) âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) grapeshot ( ) âˆ(tm) molecule âˆ(tm) motor âˆ(tm) [motor cu ardere] âˆ(tm) noapte ( ) âˆ(tm) obuzier âˆ(tm) ateliere ( )( )( ) âˆ(tm) obiect ( )( ) âˆ(tm) astăzi ( )( ) âˆ(tm) ozon âˆ(tm) pulsatil ( ) âˆ(tm) penetrare âˆ(tm) vapor ( ) âˆ(tm) pod ( ) âˆ(tm) scripete âˆ(tm) ritm ( ) âˆ(tm) ritmuri âˆ(tm) zgomote ( )( )( ) âˆ(tm) [roți dințate] ( ) âˆ(tm) auzim ( ) âˆ(tm) simboluri ( )( ) )( ) âˆ(tm) sirene - soliditate - spirală - spirt ( ) - piston ( ) - tramvai ( )( )( ) - țevi copleșitoare - [țeavă metalic] âˆ(tm) uman ( ) âˆ(tm) uman âˆ(tm) supapă ( ) âˆ(tm) rapid ( ) âˆ(tm) vibrant ( ) âˆ(tm) viaţă ( ) ( )( ) {L } [artă mecanică] âˆ(tm) artiști ( )( )( )( ) âˆ(tm) comunitate âˆ(tm) constructiv âˆ(tm) echilibrat âˆ(tm) estetică ( )( ) âˆ(tm) geniu ( ) âˆ(tm) geometric ( ) âˆ(tm) italian ( )( )( ) âˆ(tm) opera ( ) âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) mediocru ( ) âˆ(tm) mituri âˆ(tm) opera ( )( )( ) âˆ(tm) organicitate âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) produse âˆ(tm) realizate âˆ(tm) științifice âˆ(tm) soliditate âˆ(tm) suprafață ( )( ) âˆ(tm) germană âˆ(tm) [sensibilitate veche] âˆ(tm) vechi ( )( ) {L } compoziții ( ) âˆ(tm) [construcții din plastic] âˆ(tm) creație ( ) âˆ(tm) [elemente mecanice] âˆ(tm) expresiv ( ) âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) [material expresiv] âˆ(tm) mecanică ( ) âˆ(tm) ritm ( )( )( ) âˆ(tm) spiritual {L } [arta zgomotelor] ( )( ) ∆(tm) absolut ∆(tm) aviator ∆(tm) luptă ∆(tm) bătălii ∆(tm) canteremo ( ) ∆(tm) cântând ∆(tm) oraș ( ) ∆(tm) glugă ( ) âˆ(tm) concept âˆ(tm) construcție âˆ(tm) crea ( )( )( ) âˆ(tm) dinamic âˆ(tm) sinoptic-dinamic âˆ(tm) electric ( ) âˆ(tm) eroism âˆ(tm) exaltare ( ) âˆ(tm) [expoziție futuristă] ( )( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( ) âˆ(tm) futurist âˆ(tm) galerie âˆ(tm) gesticulație ( ) âˆ(tm) idei ( ) âˆ(tm) intonarumori ( ) âˆ(tm) italia ( ) âˆ(tm) literatură ( ) âˆ(tm) gratuit ( ) âˆ(tm) mașină ( ) âˆ(tm) machinismo âˆ(tm) magic âˆ(tm) manifest ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) postere âˆ(tm) [manifest futurist] âˆ(tm) mecanică âˆ(tm) mecanic âˆ(tm) mecanism âˆ(tm) modernlatry - zgomot de mișcare - muzician - [arhitecturi noi] - miros ( ) - lucrări ( ) - [lucrare futuristă] - cuvânt ( ) âˆ(tm) [cuvinte libere] ( )( )( ) âˆ(tm) exprimare liberă ( ) âˆ(tm) gândire âˆ(tm) pictor ( )( )( ) âˆ(tm) [pictor futurist] âˆ(tm) pictură ( )( )( )( ) âˆ(tm) [plastic futurist] âˆ(tm) [plastic modern] âˆ(tm) plastic âˆ(tm) poem ( ) âˆ(tm) putere âˆ(tm) îndeplini âˆ(tm) împliniri âˆ(tm) misiuni ( ) âˆ(tm) [ritmuri mecanice] âˆ(tm) revistă ( ) âˆ(tm) șine ( ) âˆ(tm) vuiet ( ) âˆ(tm) zgomot de mișcare âˆ(tm) explozii ( ) âˆ(tm) sculptură ( )( ) âˆ(tm) simultaneitate âˆ(tm) [splendoare geometrică] âˆ(tm) tehnic ( )( ) âˆ(tm) tramvai ( ) âˆ(tm) să ucidem âˆ(tm) [om multiplicat] âˆ(tm) viteza ( )( ) âˆ(tm) [vers liber] ( ) âˆ(tm) victorie ( ) âˆ(tm) zbor ( ) {M} ARTĂ MECANICA SACRĂ MANIFEST FUTURIST ( ): Caligaris, Curtoni, Fillia {M } mediu ( )( ) âˆ(tm) artă ( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [artă futuristă] âˆ(tm) [artă sacră] âˆ(tm) absolut ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) atmosferă ( )( )( ) âˆ(tm) acțiune âˆ(tm) [complex organic] âˆ(tm) construit âˆ(tm) clădiri ( ) âˆ(tm) creație ( )( )( ) âˆ(tm) [dinamism plastic] ( ) âˆ(tm) epoca ( ) âˆ(tm) eroic ( ) âˆ(tm) expresiv ( ) âˆ(tm) expresiv âˆ(tm) estetic ( )( ) - fatal ( ) - formă ( )( )( )( ) - funcție ( ) - [idol mecanic] - individ ( )( ) ∆(tm) interpretăm ( ) ∆(tm) interpretare ( ) ∆(tm) lucru ( )( ) ∆(tm) mașină ( )( ) ∆(tm) mecanică ∆(tm) mecanic ( ) ∆(tm) modern ( )( ) âˆ(tm) moral ( ) âˆ(tm) motor ( )( ) âˆ(tm) mișcare ( )( ) âˆ(tm) nou ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [nouă morală] âˆ(tm) [nouă sensibilitate] ( )( )( ) âˆ(tm) originalitate ( )( ) âˆ(tm) obiecte ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) astăzi ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) lucrare ( )( )( ) âˆ(tm) originale ( )( ) âˆ(tm) gândire âˆ(tm) percepție âˆ(tm) pictor ( )( )( ) âˆ(tm) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte pictura ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) puternic ( ) âˆ(tm) public ( )( ) âˆ(tm) tablouri ( )( )( )( )( ) âˆ (tm) [al patrulea dimensiune] âˆ(tm) [religia vitezei] âˆ(tm) căutări ( )( )( )( ) âˆ(tm) senzații ( )( ) âˆ(tm) [forțe sensibile] âˆ(tm) [sensibilitate mecanică] âˆ(tm) simțuri ( ) âˆ(tm) senzual âˆ(tm) senzualitate âˆ(tm) simțit ( )( )( ) âˆ(tm) spirit ( )( ) âˆ(tm) spiritual ( )( ) âˆ(tm) spiritualizare âˆ(tm) supraemoțional âˆ(tm) superior âˆ(tm) superioritate âˆ(tm) supraomen âˆ(tm) dezvoltare ( )( ) âˆ(tm) tehnică - timp ( )( ) - om ( )( )( ) - om - viteză ( ) - viață ( )( )( ) - [viața modernă] - (tm) vieți ( )( )( ) - va ( )( )( ) {M } antenă âˆ(tm) aparat âˆ(tm) arhitectură ( ) âˆ(tm) atmosferă âˆ(tm) automobile ( )( )( )( ) âˆ(tm) albastru âˆ(tm) bicicletă âˆ(tm) concepție âˆ(tm) descriere ( ) âˆ(tm) elice ( )( ) âˆ(tm) forțe ( )( )( ) âˆ(tm) forțe mecanice ( ) âˆ(tm) furios âˆ(tm) fuselaj âˆ(tm) zgârie-nori âˆ(tm) șofer âˆ(tm) idoli âˆ(tm) [idol mecanic] âˆ(tm) [idoli mecanici] âˆ(tm) imobilitate ( ) âˆ(tm) infinit âˆ(tm) infinit âˆ(tm) intensitate âˆ(tm) linotip âˆ(tm) [lumină electrică] âˆ(tm) luminos ( ) âˆ(tm) mașină ( )( ) âˆ(tm) [mașină rece] âˆ(tm) mecanic ( ) - mecanică ( ) - motoare ( ) - mișcare ( )( )( ) - obiecte multicolore ( )( ) - astăzi ( )( )( ) - personal - șofer - materiale plastice ( )( )( )( ) - putere ( ) - prezent - panou ( )( )( ) ) âˆ(tm) reprezentări âˆ(tm) real âˆ(tm) realizat âˆ(tm) realizări âˆ(tm) [roți dințate] ( )( ) âˆ(tm) [sensibilitate mecanică] âˆ(tm) sinteză - spirală ( )( ) - spirituală - superioară - cârme - tonuri - copleșitoare ( ) - turbină ( ) - rapidă ( ) ( ) âˆ(tm) verde âˆ(tm) violent ( ) âˆ(tm) vizual âˆ(tm) zbor ( )( ) âˆ(tm) vortex {M } [constructii de mediu] âˆ(tm) medii ( )( )( ) âˆ(tm) arta ( )( )( ) âˆ(tm) [complex de plastic] ( )( )( )( ) âˆ(tm) creați ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) sumbru ( ) âˆ(tm) expresiv ( ) âˆ(tm) formă ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) putere- lumina âˆ(tm) funcționare - galben ( ) - imobilitate ( ) - lumină ( )( )( )( )( ) - mașină ( )( ) - mecanic - astăzi ( )( ) - peisaj ( ) - diamante ( )( )( )( ) - roz - roșu ( )( )( ) - explozie ( )( ) âˆ(tm) senzaţii ( )( ) - senzualitate - strălucitor - soliditate - viteză ( )( ) - volume ( )( )( )( ) {M } artiști ( ) âˆ(tm) construcție ( ) âˆ(tm) estetică âˆ(tm) organic âˆ(tm) [pictură futuristă] ( )( )( ) âˆ(tm) modele ( ) âˆ(tm) imagine ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) realizează ( ) âˆ(tm) spațial-cromatic âˆ(tm) depășit ( )( )( )( ) âˆ(tm) evaluare ( ) {N} PICTURA AERULUI MANIFEST FUTURIST ( ): Balla, Benedetta Cappa, Depero, Doctors, Fillia, Marinetti, Prampolini, Somenzi, Tato {N } aeropainting - avion ( ) - avioane ( ) - aeropoezie - artist ( ) ( ) - aviator ( ) - aviație - nacelă âˆ(tm) concepție âˆ(tm) creează ( )( )( )( ) âˆ(tm) exaltare ( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( )( ) âˆ(tm) idei ( )( ) âˆ (tm) operă âˆ(tm) [muzician futurist] ( ) âˆ(tm) lucrări ( )( ) âˆ(tm) pictor ( )( )( )( ) âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) oameni âˆ(tm) precis âˆ(tm) perspectivă âˆ(tm) public ( )( ) âˆ(tm) cadru ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) realizează ( )( ) âˆ(tm) va realiza âˆ(tm) sinteză ( ) âˆ(tm) depăşire ( ) âˆ(tm) dezvoltat ( )( ) âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) [vers liber] âˆ(tm) zbor ( )( ) {N } art ( )( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) absolut ( )( )( )( )( )( ) âˆ (tm) abstract ( )( ) âˆ(tm) avangardă - dorință ( )( )( ) - dinamică ( ) - vopsea ( )( ) - forme extraterestre - ( )( )( )( )( ) - futurist ( )( )( )( )( ) - ideal ( )( )( )( ) - imobil ( ) âˆ(tm) libertate ( )( )( ) âˆ(tm) multiplicare âˆ(tm) mișcare ( ) âˆ(tm) inovatori âˆ(tm) [nouă realitate] ( )( ) âˆ(tm) [nouă spiritualitate] âˆ(tm) nou ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) modele ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [perspective aeriene] âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( )( ) - spațiu ( )( ) - timp ( )( )( ) - transfigura - zbor ( ) John Rubino Studii de Memofonte {N } aeropaint - armonie ( )( )( ) - artificială ( ) - aviator - albastru deschis - culoare ( )( )( )( )( ) - [complex plastic] ( )( ) âˆ(tm) continuitate ( )( )( ) âˆ(tm) construit ( ) âˆ(tm) creare ( )( )( )( )( )( ) âˆ (tm) dinamică ( )( )( )( ) âˆ(tm) [elemente din plastic] ( ) âˆ(tm) fantezie âˆ(tm) forme ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) formă âˆ (tm) fum ( )( ) âˆ(tm) misterios ( )( ) âˆ(tm) mișcare ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) perfect ( ) âˆ(tm) planuri ( )( ) âˆ (tm) pictor ( )( ) âˆ(tm) policentric âˆ(tm) ritm ( )( )( )( ) âˆ(tm) simultan ( )( ) âˆ(tm) sinteza ( )( )( ) âˆ(tm) sintetizarea âˆ(tm) tonuri ( ) âˆ(tm) viteza ( )( )( ) âˆ(tm) verzi ( )( ) âˆ(tm) fan-vision âˆ(tm) vedere ( )( )( ) âˆ(tm) zbor ( ) {N } oțel ( )( ) âˆ(tm) avion ( )( )( ) âˆ(tm) aparat ( ) âˆ(tm) artă ( ) âˆ(tm) atmosferă ( ) âˆ(tm) aurora âˆ(tm) automobile ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) aviator âˆ(tm) colorat âˆ(tm) compoziție âˆ(tm) elice ( )( )( ) âˆ(tm) fier ( )( ) âˆ(tm) formă ( ) âˆ(tm) fuselaj ( ) âˆ(tm) impetuos âˆ(tm) infinit ( )( ) âˆ(tm) [lumină electrică] ( ) âˆ(tm) motor ( )( ) âˆ(tm) număr âˆ(tm) peisaje ( ) âˆ(tm) scufundare âˆ(tm) pictor ( )( )( ) âˆ(tm) perspective âˆ(tm) [perspective aeriene] âˆ(tm) altitudine âˆ(tm) rapiduri âˆ(tm) realitate âˆ(tm) roată ( )( ) âˆ(tm) senzaţii âˆ(tm) sensibil âˆ(tm) simţ ( ) âˆ(tm) sintetizat âˆ(tm) impuls ( ) âˆ(tm) să zburăm peste âˆ(tm) arată âˆ(tm) spirală ( )( )( ) âˆ(tm) splendoare âˆ(tm) pământ ( )( )( ) âˆ(tm) tipic ( ) âˆ(tm) traiectorie âˆ(tm) transfigurat âˆ(tm) tren âˆ(tm) vezi ( )( )( )( ) âˆ(tm) rapid ( )( ) âˆ(tm) viteza ( )( )( )( ) âˆ(tm) [viteza aerului] âˆ(tm) vizionar âˆ (tm) viziune - viziuni ( )( ) - viu ( )( ) - zburător - zburător ( )( )( ) - volum {O} MANIFEST DE ARTĂ SACRA FUTURISTĂ ( ): Fillia, Marinetti {O } [artă sacră] ( ) âˆ(tm) [artişti futurişti] âˆ(tm) bombardament âˆ(tm) colectiv ( ) âˆ(tm) crea ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) dilemă ( ) âˆ(tm) vopsea ( )( ) âˆ(tm) electrificată ( ) âˆ(tm) energii âˆ(tm) eroic âˆ(tm) exprimă ( ) âˆ(tm) evoluție ( )( ) âˆ(tm) fantezie âˆ(tm) futurism ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) generații âˆ(tm) nelimitat âˆ(tm) imaginație âˆ(tm) pe moarte ( ) âˆ(tm) originalitate ( )( ) âˆ(tm) optimism ( ) âˆ(tm) periculos âˆ(tm) reînnoire ( )( ) âˆ(tm) reînnoire ( )( ) âˆ(tm) sistematic ( ) âˆ(tm) spaţiu ( )( ) âˆ(tm) splendoare âˆ(tm) superior ( )( ) âˆ(tm) timp-spaþiu {O } arta ( )( )( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) [arta sacra] ( ) âˆ(tm) actiune âˆ(tm) capodopere âˆ(tm) mistic ( ) âˆ(tm) pictori ( )( )( )( )( ) - picturi ( )( )( )( ) - realism - [religie catolică] - tradiționaliști ( ) {O } cântând ( )( ) âˆ(tm) cetățeni âˆ(tm) întrepătruns ( )( )( )( ) âˆ(tm) dinamism âˆ(tm) pictură ( ) âˆ(tm) [lumini electrice] ( ) âˆ(tm) miracole ( ) âˆ(tm) putere âˆ(tm) roșu-galben âˆ(tm) simultaneitate ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) transfigurare {O } oțel ( )( )( )( ) âˆ(tm) îngeri âˆ(tm) înarmați ( ) âˆ(tm) alb-albastru âˆ(tm) calvar âˆ(tm) [catedrale futuriste] âˆ(tm) catolice âˆ(tm) Catolicii âˆ(tm) beton âˆ(tm) [centrala electrică] âˆ(tm) construiesc ( ) âˆ(tm) dinamism ( ) âˆ(tm) dogme âˆ(tm) [estetica mașinii] âˆ(tm) strălucire ( ) âˆ(tm) gaz ( ) âˆ(tm) geometric ( ) âˆ(tm) infernal ( ) âˆ(tm) infinit ( )( )( ) âˆ(tm) magie ( )( ) âˆ(tm) cu mai multe fațete âˆ(tm) nervi âˆ(tm) funcționează ( ) âˆ(tm) plastic ( ) âˆ(tm) realizat ( ) âˆ(tm) sfinți âˆ(tm) simultan âˆ(tm) sinteza ( ) âˆ(tm) spațiu ( )( ) âˆ(tm) [stare starea de spirit] ( )( )( ) âˆ(tm) depășit ( ) âˆ(tm) tele ( ) âˆ(tm) tempo ( )( ) âˆ(tm) rapid ( )( )( )( ) âˆ (tm) [ viata aeriana] âˆ(tm) [viata mecanizat] âˆ(tm) victorie ( ) Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte {O } intensitate âˆ(tm) pofticios âˆ(tm) maeştri âˆ(tm) minunat ( ) âˆ(tm) astăzi ( ) âˆ(tm) original âˆ(tm) pictură ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) reînnoi ( )( ) âˆ(tm) sacru {P} MANIFESTUL TEHNIC DE AEROPLASTICE FUTURISTĂ ( ): Furlan, Manzoni, Munari, Regina, Ricas, Furlan {P } artă ( )( )( )( )( )( )( )( )( )( )( ) - artiști ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) crea ( )( ) âˆ(tm) gravitație âˆ(tm) logica ( ) âˆ(tm) multitudine âˆ(tm) [naturi moar] âˆ(tm) tradiționaliști ( )( )( )( ) âˆ(tm) public ( )( ) âˆ(tm) sensibil ( ) âˆ(tm) difuzare ( ) {P } artă ( )( )( )( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) artistic âˆ(tm) autonom âˆ(tm) să distrugem ( )( )( ) âˆ (tm) ebrietate ( ) âˆ(tm) emoție ( )( )( )( ) âˆ(tm) expresie ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) fantezie ( ) âˆ(tm) fascist âˆ(tm) puterea ( )( ) âˆ(tm) futurist ( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) bucurie ( )( ) âˆ(tm) tânăr ( )( )( ) âˆ(tm) invenție ( ) âˆ(tm) italia ( ) âˆ(tm) masina ( )( )( ) âˆ(tm) manifestare ( ) âˆ(tm) materie ( ) âˆ(tm) material âˆ(tm) motor âˆ(tm) [artă nouă] âˆ(tm) [forme noi] âˆ(tm) [nouă sensibilitate] - nou ( ) - nou - astăzi ( ) - cuvânt ( ) - polimateriale - politică - putere - proiect - reconstrucție âˆ(tm) [simț mecanic] âˆ(tm) simț ( ) âˆ(tm) spirit âˆ(tm) zbor ( ) {P } avion ( ) - arhitectură ( )( ) - oraș ( )( )( ) - culoare ( ) - fervoare ( )( ) - masă - mecanic ( )( )( )( ) âˆ(tm) nou ( ) âˆ(tm) nou âˆ(tm) multi-material âˆ(tm) [proiecte peisagistice] âˆ(tm) realitate ( ) âˆ(tm) sens ( )( ) ∆ spațiu ( )( )( ) ∆ sport ( ) ∆ stratosferă ∆ pământ ( )( )( )( ) ∆ zbor ∆ zbor ( )( )( )( ) âˆ(tm) volum ( ) {P } Art ( )( )( )( ) âˆ(tm) combinații ( ) âˆ(tm) [complexe plastice] ( )( )( ) âˆ(tm) crea ( )( )( )( )( )( )( ) âˆ(tm) estetică ( ) âˆ(tm) fantezie ( ) âˆ(tm) pachete ( ) âˆ(tm) inutil ( )( ) âˆ(tm) luminos ( ) âˆ(tm) materie ( )( ) âˆ(tm) miracole ( )( ) âˆ(tm) olfactiv âˆ(tm) opera ( )( )( ) âˆ(tm) [proiecte peisagistice] âˆ(tm) pictură ( )( )( ) âˆ (tm) plastic ( )( )( )( ) âˆ(tm) multi-material âˆ(tm) ritmuri ( )( )( )( )( ) âˆ(tm) sculptură ( ) âˆ(tm) simț ( )( ) )( ) âˆ(tm) sinteza ( )( )( )( ) âˆ(tm) surpriza ( )( ) âˆ(tm) spatiu ( )( )( )( ) âˆ(tm) tactil âˆ(tm) tactilism âˆ(tm) zbor ( )( ) John Rubino Studii de Memofonte Bibliografie literatura primara ASCARi C ASCARi, Italianizarea prin artă, "Marciare non marcire", număr unic, , pp n nn BOCCIONI U BOCCiONi, Pictura sculptura futurista (dinamism plastic), Milano BRAGAGLIA AG BRAGAGLIA, Originile aeropicturii, "Il Giornale della Domenica", mai , pp - CARRa C CARRa, Vorbite pe Giotto, "La Voce", , martie , pp - CARRa a C CARRa, Contribuţie la o nouă artă metafizică, "Noi", , ianuarie , pp - CARRa b C CARRa, reînnoirea picturii în Italia Aviz preliminar, "Valori Plastici", dosar - , - ( ), p - CARRa c C CARRa, Pictura Metasifica, Florența CECCHI E CECCHi, Pește roșu, introducere de G De Robertis, Florența (ediția originală Florența ) CRUCE B CROCE, Intuiția pură și caracterul liric al artei, "La Critica Revista de literatură, istorie și Filosofie", , , p - EXPOZIȚII FUTURISTE Expoziții futuriste ( - ) Douăzeci și șase de cataloage originale, editate de P Pacini, - , Florența EXPOZIȚII FUTURISTE Expoziții futuriste ( - ) completări ( - ) Douăzeci și șase de cataloage originale, editate de P Pacini, - , Florența FilliA FiLLiA, Arhitectura de stat, "L'Ambrosiano", februarie FUTURIST futurişti Literatură Artă Life, editat de G Carpi, Roma Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte GABO-PEVSNER N GABO, A PEVSNER, Manifestul realist, în TRADIȚIA CONSTRUCTIVISMULUI , pp - (ediția originală Manifestul Realisticeskii, Moscova ) manifestele futurismului Manifestele Futurismului lansate de Marinetti, Boccioni, Carra, Russolo, Balla, Severini, Pratella, De Saint-Point, Apollinaire, Palazzeschi, editat de FT Marinetti, Florența AFIȘELE FUTURISMULUI din Manifestele Futurismului, editat de FT Marinetti, i-iV, Milano PASIUNEA FASCISTĂ Pasiunea fascistă în arta lui G Balla, "L'Impero", martie , p AFIȘE, PROCLAMA, INTERVENȚII Manifeste, proclamații, intervenții și documente teoretice ale futurismului - , editat de L Caruso, i-iV, Florența MARiNETTi FT MARiNETTI, Avionul Papei Roman profetic în versuri libere, Milano MARiNETTi FT MARiNETTI, Pictor futurist Fillia, Torino MARiNETTi FT MARiNETTi, Arhitectura Sant'Elia şi pictura murală, "Quadrivio", , august , p MARinetti-AZARi STEFANELLI FT MARiNETTI, F AZARI, Primul dicționar aerian italian (futurist) (Milano ), introducere de S STEFANELLi, Sesto Fiorentino (reproducere anastatică) MARiNETTI DE MARIA FT MARiNETTI, Teoria și invenția futuriste, editat de L DE MARiA, Milano MORASSO OSSOLA M MORASSO, Noua armă (mașinăria) (Torino ), introducere de C OSSOLA, Torino NOI ARHIVE ALE FUTURISMULUI Arhive noi ale Futurismului, editat de E Crispolti, Roma Pannaggi-PalaDiNi cel PANNAGGi, V PALADINi, Manifestul artei mecanice futuriste, "La Nuova Lacerba", iunie , p PAPiNi G PAPiNi, Trecut îndepărtat - , Florența John Rubino Studii de Memofonte PERSICO PONTIGGIA E PERSiCO, Destin și modernitate Scrieri de artă ( - ), editat de E PONTiGGIA, Milano PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Picasso, "Noi", , iunie , pp - PRAMPOLiNi a E PRAMPOLiNi, Estetica maşinii şi introspecţia mecanică, "De Stijl", , , pp - PRAMPOLiNi b E PRAMPOLiNi, Estetica mașinii și introspecția mecanică în artă, "Mătura", , octombrie , p - PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Note programatice Orientare spirituală împotriva oricărei reacții, "Noi", s , - , , p PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Arhitectura Italiei fasciste, "Stil futurist Estetica mașinii Revista arta-viata lunara", , , p - LISTA PRAMPOLiNi E PRAMPOLiNi, Corespondența futuristă, editată de G LiSTA, Roma Rizzo P RiZZO, Stilul futurist, "il Giornale di Sicilia", - mai , p (consultat în Beinecke Colecții digitale, materiale mixte; https: brbl-dl library yale edu vufind Record ) SARFATTI M SARFATTI, Expoziția futuristă din Milano Al treilea și ultimul articol, "il Popolo d'Italia", aprilie (referit în Beinecke Digital Collections, Marinetti's Scrapbooks, https: brbl- dl library yale edu vufind Record ) SARFATTI M SARFATTi, Achille Funi, Catalogul expoziţiei, Milano , pp n nn (consultat în Beinecke Digital Collections, Marinetti's Scrapbooks, https: brbl- dl library yale edu vufind Record ) SARFATTI M SARFATTI, Arhitectură, artă și simbol la expoziția fascismului, "Architettura", ianuarie , pp - SEVERiNi G SEVERiNi, Tabloul de avangardă, "Noi", , februarie , p REZUMAT AL FUTURISMULUI Sinteza futurismului Istorie și documente, editat de L Scrivo, Roma Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte SOFFICI A SOFFiCi, Arthur Rimbaud, Florența SOFFICI A SOFFiCi, Principiile unei estetici futuriste, în Arhivele Futurismului, editată de M Drudi Gambillo, T Fiori, Roma , pp - (ediția originală Primele principii ale unei estetici futuriste, Florența ) SOFFiCi A SOFFiCi, Paul Cezanne, în A Soffici, Descoperiri și masacre, introducere de CL Ragghianti, Florența , p - (ediția originală a eseului în "Vita d'Arte Revista lunară ilustrată de artă antică și modernă", , ; ediție originală a colecției Descoperiri și masacre Scrieri despre artă, Florența ) STEINER G STEiNER, State of mind drawn, Milano TRADIȚIA CONSTRUCTIVISMULUI The Tradition of Constructivism, editat de S Bann, New York VAN DOESBURG a T VAN DOESBURG, The new art in Holland (i), "Valori Plastici", fasc - , , p - VAN DOESBURG b T VAN DOESBURG, The new art in Holland (ii), "Valori Plastici", fasc - , , pp - VAN DOESBURG T VAN DOESBURG, The new art in Holland (iii), "Valori Plastici", fasc - , , p literatură secundară ani de ani Arta în Italia dincolo de fascism, Catalogul expoziției, editat de A Negri, S Bignami et alii, Florența ANTONELLO P ANTONELLO, Dincolo de futurism: Mașinile inutile ale lui Bruno Munari, în FUTURISM AND THE IMAGINAȚIE TEHNOLOGICĂ , pp - ANTONIO SANT'ELIA Anthony Sant'Elia Manifestul arhitecturii futuriste Considerații asupra centenarului, editată de F Purini, L Malfona, M Manicone, Roma ANTONIO SANT'ELIA Antonio Sant'Elia și arhitectura timpului său, Actele conferinței internaționale (Florenta - decembrie ), editat de E Godoli, Florența John Rubino Studii de Memofonte ARTA MODERNĂ ÎN ITALIA Arta modernă în Italia - , Catalogul expoziției, editat de CL Ragghianti, Florența ARTĂ MULTIPLICĂ Arta s-a înmulțit Imaginea italianului ' în oglinda revistelor, editată de B Cinelli, F Fergonzi et alii, Milano ARTA SACRĂ ȘI FUTURISM Artă sacră și futurism: o întâlnire la mare altitudine, Catalogul expoziției, editat de G Buccellati, Mantua ASPECTE ALE AL DOILEA FUTURISM DIN TORINO Aspecte ale celui de-al doilea futurism torinez Cinci pictori și un sculptor: Fillia, Mino Rosso, Diulgheroff, Oriani, Alimandi, Costa, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, A Galvano, Torino ÎNAPOI LA FUTURISTI Înapoi la futurişti Avangarda și moștenirea ei, editat de E Adamowicz, S Storchi, Manchester BENZi F BENZi, Arta în Italia între cele două războaie, Torino BERGHAUS G BERGHAUS, Futurism și politică Între rebeliunea anarhistă și reacția fascistă - , Providence-Oxford BERGHAUS G BERGHAUS, Futurismul și imaginația tehnologică în echilibru între Cultul Mașinii și Mașină Angst, în FUTURISM AND THE TECHNOLOGICAL IMAGINATION , pp - Birolli V BiROLLi, manifestele futurismului: un manifest de fundație, în Manifestele futurismului, editat de V Birolli, Milano , pp - BOCCiONi IN MILAN Boccioni la Milano, Catalogul expoziției, editat de G Ballo, Milano BOSSAGLIA R BOSSAGLIA, Secolul XX al lui Sironi, muralismul, climatul secolului XX, în anii treizeci arta si Cultura în Italia, Catalogul expoziției, editat de N Bortolotti, Milano , pp - E BRAUN E BRAUN, Arhitectură și ziduri, la Sironi Marele decor, Catalogul expoziției, editat de A Sironi, Milano , pp - E BRAUN E BRAUN, Shock and Awe: Futurist Aeropittura and the Theories of Giulio Douhet, în ITALIANĂ FUTURISM , pp - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte M BRAUN M BRAUN, Giacomo Balla, Anton Giulio Bragaglia și Etienne-Jules Marey, în ITALIAN FUTURISM , p - BRESSAN M BRESSAN, Der Sturm and Futurism, Mariano del Friuli BRUNO MUNARI Bruno Munari Trecutul meu futurist, Catalogul expoziției, editat de M Hajek, L Zaffarano, Cinisello Balsam BRUNO MUNARI Bruno Munari The Lighiness of Art, editat de P Antonello, M Nardelli, M Zanoletti, Oxford- Berna VIȚII M CALVESi, Cele două avangarde De la futurism la arta pop, Milano CANTIMORi D CANTIMORi, Trei eseuri despre Junger, Moeller van den Bruck, Schmitt, Roma CARUSO L CARUSO, Caiet de călătorie (glose, note, note despre futurismul italian), în MANiFESTi, PROCLAMi, intervenții , i CRESTI R CRESTI, Spectrul în mașină Două eseuri despre futurism, Filottrano Crispolti E CRiSPOLTi, mitul mașinii și alte teme ale futurismului, Trapani Crispolti E CRiSPOLTi, Aeropitura futurista aeropittori, Catalogul expoziţiei, Modena Crispolti E CRiSPOLTi, Istoria si critica futurismului, Roma-Bari CRiSPOLTi-HiNZ-BiROLLi E CRiSPOLTi, B HiNZ, Z BiROLLi, Art and Fascism in Italy and Germany, Milano DIN COSTA MEYER E DA COSTA MEYER, Drawn into the Future: Urban Visions de Mario Chiattone și Antonio Sant'Elia, în ITALIAN FUTURISM , pp - DE FELICE R DE FELiCE, Interpretările fascismului, Roma-Bari DEL PUPPO A DEL PUPPO, "Lacerba" - Artă și critică de artă, Bergamo John Rubino Studii de Memofonte DEL PUPPO A DEL PUPPO, Modernitate și națiune Teme ale ideologiei vizuale în arta italiană de la începutul secolului al XX-lea, Macerata De CRiSTiNA U Di CRiSTiNA, Micul Dicționar de Futurism: construit pe baza documentelor, manifestelor și scrierilor lui futuriști, Palermo DICTIONAR DE FUTURISM Dicţionar de futurism, editat de P Hulten, în FUTURiSMO & FUTURiSMi , pp - DICTIONAR ESENTIAL AL FUTURISMULUI Dicționar esențial de futurism, editat de L Cabutti, (supliment la "Bolaffi Arte", , ), Torino D'ORSi A D'ORSi, futurismul între cultură şi politică Reacție sau revoluție?, Roma ÎN M DURANTI, Geneza și interpretările Manifestului Aeropicturii, în FUTURiSMO - , pp - Dinamo Dinam Un siecle de lumiere et de mouvement dans l'art - , Catalogul expoziţiei, editat de S Lemoine, Paris FALQUI a E FALQUI, La vremea tumultului dintre Strapaese si Stracitta Pentru o istorie a revistei " ", "La Târg literar", , , p - FALQUI b E FALQUI, Pentru o istorie a revistei " " Controversa dintre Strapaese și Stracitta, "La Fiera Literar", , , p FERGONZi F FERGONZi, Problema "Formelor unice": Teorie și lucrări, în ITALIAN FUTURISM , pp - Sfârșit LP FiNiZiO, De la neoplasticism la arta concretă - , Roma-Bari FOSSATI P FOSSATI, Realitatea echipata Scena și spectacolul futuriștilor, Torino FOSSATI P FOSSATI, "Valori Plastici" - , Torino FRAQUELLI S FRAQUELLi, Divizionismul modificat: pictura futuristă în , în ITALIAN FUTURISM , pp - Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte FUTURISMUL ȘI IMAGINAȚIA TEHNOLOGICĂ Futurism and the Technological imagination, editat de G Berghaus, Amsterdam FUTURISM, CULTURĂ ȘI POLITICĂ Futurism, cultură și politică, Actele conferinței (Veneția - mai ), editat de R De Fericit, Torino FUTURISM & FUTURism Futurism & Futurisms, Catalogul expoziției, editat de P Hulten, Milano (ediția original Milano ) Futurism MARILE SUIECTE Futurism marile teme - , Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, F Sborgi, Milano FUTURISM - Futurismul - Artă, arhitectură, divertisment, grafică, literatură, Catalogul expoziției, a editat de E Crispolti, Milano Futurism! Futurism! De la Boccioni la Aeropainting, Catalogul expoziției, editat de S Roffi, Cinisello Balsamo KIND E GENTILE, "Provocarea noastră către stele" Futuristii în politică, Roma-Bari Giachero L GiACHERO, "marele efort futurist multiplu de sintetizare a sufletului", în FUTURiSM cei MARI TEMi , pp - GiGli E GiGLi, Fervorul fascist în arta lui Giacomo Balla, în POST ZANG TUMB TUUUM , pp - GOLAN R GOLAN, Slow Time: Futurist Murals, în ITALIAN FUTURISM , pp - VERDE V GREENE, Opera totală de artă, în ITALiAN FUTURISM , pp - DICȚIONARUL FUTURISMULUI dicționarul futurismului, editat de E Godoli, i-ii, Florența VIITORUL FUTURISMULUI viitorul futurismului De la "revoluția italiană" la arta contemporană De la Boccioni la Fontana a Damien Hirst, Catalogul expoziției, editat de G Di Pietrantonio, MC Rodeschini Galați, Milano ILUMINARE lumini Comparând avangardă Italia - Germania - Rusia, Catalogul expoziției, editat de E Coen, Milano John Rubino Studii de Memofonte MANIFESTE FUTURIST manifeste futuriste Artă și vocabular, editat de S Stefanelli, Livorno ÎN ZBOR în zbor Aeropictura futuristă Aeropictura futuristă, Catalogul expoziției, editat de A Fiz, Cinisello Balsam iSGRO M iSGRO, "A Futurism of Place": Călătoriile futuriste și avangarda europeană, - , în FUTURISM ITALIAN , pp - FUTURISM ITALIAN Futurismul italian - Reconstructing the universe, Catalogul expoziției, editat de V Greene, NYC PICTURA METAFIZICA Pictura metafizică, Catalogul expoziției, editat de G Briganti, E Coen, Vicenza HĂRȚILE FUTURISMULUI Hărțile Futurismului, editat de E Crispolti, (supliment la "Bolaffi Arte", , ), Torino MARCHESiNi D MARCHESiNi, Şcoala ierarhilor Mistica fascistă: istorie, probleme, instituții, Milano MESSINA MG MESSiNA, Muzele de peste ocean Exotismul și primitivismul artei contemporane, Torino Milano S MILAN, L'antiphilosophie du futurisme Propaganda, ideologii si concepte in manifestele avangardiste garde italienne - , Lausanne NEGRi A NEGRi, Orașul producției, în BOCCiONi A MILANO , pp - NEGRi A NEGRi, Carne e ferro Pictura germană în jurul anului , Milano (ediție revizuită e extins de Carne și Fier Pictura germană în jurul anului și invenția lui Neue Sachlichkeit, Segrate ) NiCOLOSO P NiCOLOSO, arhitect Mussolini Propaganda și peisajul urban în Italia fascistă, Torino NiCOLOSO P NiCOLOSO, arhitecții lui Mussolini Școli și sindicate, arhitecți și zidari, profesori și politicieni din ani ai regimului, Milano Pannaggi Pannaggi și arta mecanică futuristă, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Milano Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte PANSERA MT PANSERA, Omul și căile tehnologiei Heidegger, Gehlen, Marcuse, Roma PANZERA L PANZERA, Futurismul celeste și "parasurrealul", în ITALIAN FUTURISM , pp - PASi M PASi, Teozofie și antroposofie în Italia de la începutul secolului al XX-lea, în Ezoterism Istoria Italiei Analele , editat de GM Cazzaniga, Torino , pp - POGGi C POGGi, ivo Pannaggi: Meccano-Futurist, Constructivist, Proletar, în ITALIAN FUTURISM , pp - PONTIGGIA E PONTIGGIA, Modernitate și clasicism Revenirea la ordine în Europa, din prima perioadă postbelică până în anii treizeci, Milano POST ZANG TUMB TUUUM Post Zang Tumb Tuuum Art Life Politics: Italy - , Catalogul expoziției, editat de G Celant, Milano PRAMPOLINI DE LA FUTURISM LA INFORMAL Prampolini de la Futurism la informal, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, R Siligato, Roma PRAMPOLINI FUTURISTA Prampolini futurist Desene, picturi, proiecte pentru teatru - , Catalogul expozitiei, editat de D Surse, Milano PUGLIESE M PUGLIESE, "Pour la premiere fois en italie et dans le monde" The Black Light Space Environment și ses reediţii, în Lucio Fontana Retrospectivă, Catalogul expoziției, editat de C Kazarian, S Gokalp, Paris , p - RECONSTRUCȚIA FUTURISTĂ A UNIVERSULUI Reconstituirea futuristă a universului, Catalogul expoziției, editat de E Crispolti, Torino ROVA Ti F ROVATi, Carra între futurism și metafizică, Milano ROVA Ti F ROVA Ti, Umberto Boccioni Beata solitudo sola beatitudo, Milano RUSSELL C RUSSELL, De la Rimbaud la postmoderni Poeți, profeți și revoluționari, Torino (ediția Poeți, Profeți și Revoluționari originali Avangarda literară de la Rimbaud prin Postmodernism, Oxford ) John Rubino Studii de Memofonte SALARIS C SALARIS, Artecrazia Avangarda futuristă în anii fascismului, Florența SALARIS C SALARIS, Dicţionar de futurism idei provocări și cuvinte de ordine ale unei mari avangarde, Roma SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, sistemul artelor în Italia - , Bologna SALVAGNiNi S SALVAGNiNi, Arta în acţiune Organizarea culturii artistice italiene, în POST ZANG TUMB TUUUM , pp - SANGUiNETi E SANGUiNETi, Cuvântul futurist, în FUTURiSM MARILE TEME , pp - SBORGI F SBORGi, "cei mai în vârstă dintre noi au treizeci de ani" "mitul" tinereții și contemporaneitatea în cultura futuristă figurativă, în FUTURiSM MARILE TEME , pp - SCHIAFFiNi cel SChiAFFiNi, Umberto Boccioni Starile de spirit Teorie și pictură, Cinisello Balsamo SCHNAPP JT SCHNAPP, Anul X Expoziția Revoluției Fasciste din , Pisa-Roma SCHNAPP JT SCHNAPP, Micul Teatru al Paginii, în BRUNO MUNARi , pp - FAUNA sălbatică O SELVAFOLTA, Oraşul serviciilor, în BOCCiONi A MILANO , pp - STEFANELLI S STEFANELLi, mitul avionului: o poveste italiană, în MARiNETTi-AZARi STEFANELLi , pp V-XL STEFANELLi S STEFANELLi, viitorul în futurism, "Biblos", s , , , p - THOMPSON S THOMPSON, Futurism, Fascism, and Mino Somenzi's Journals of the s: Futurismo, Sant'Elia, and Artecrazia, în ITALIAN FUTURISM , pp - VERCELLONI V VERCELLONi, Macchinolatria e modernilatria di Mario Morasso, Bologna VIRGILO M ViRGiLiO, Politica culturală a mișcării futuriste în anii treizeci cazul "futurismului", "Sant'Elia", "Artecrazia", Roma Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifestele "primitivi ai unei noi sensibilități" Studii de Memofonte ZANOLETTI M ZANOLETTI, Imagini de cuvinte și imagini de cuvinte: Bruno Munari Scriitorul, în BRUNO MUNARi , p - John Rubino Studii de Memofonte ABSTRACT Bazat pe antologia compusă de Luciano Caruso a manifestelor futurismului - indexat în proiectul promovat de Accademia della Crusca și Fundația Memofonte onlus - s-a putut observa evoluţia limbajului verbal şi a reflecție teoretică, în câmpul mai larg de acțiune al esteticii futuriste În perioada de timp cuprins între și , în cele treisprezece afișe selectate, din Manifestul Pictorilor futuriști la Manifestul Tehnic al Aeroplasticii Futuriste, se pot înregistra repetări, coincidențe și ciocniri lexicale, nu numai interne manifestelor în sine, ci și în comparație cu unele publicații contemporane Un alt aspect care reiese din observarea textelor diverșilor autori e interrelația lor reciprocă care este inervată de creațiile poetice și literare ale lui Marinetti este posibil să scoată la lumină liniile de continuitate și discontinuitate lexicală care radiază de-a lungul manifestele, incadrandu-si evolutia prin patru perioade principale care din fundare, printr-o fază de tranziție, ajung la două momente de refundare a teoria artistică futuristă De la primele afișe din anii până la pictura aerodinamică din anii , Marinetti și artiștii futuriști, autoproclamați "primitivi ai unei noi sensibilități", au a elaborat progresiv un lexic tipic futurist Pe baza antologiei manifestelor futuriste compuse de Luciano Caruso - indexat în proiectul promovat de Accademia della Crusca și Fondazione Memofonte onlus - s-a putut observa evoluţia limbajului verbal şi teoretic reflecție în artele vizuale, în domeniul mai larg al esteticii futuriste în perioada de timp din până în , în cele treisprezece manifeste alese, din Manifesto dei pittori futurist la Manifestul tecnico dell'aeroplastica futurista, putem inventaria referințe lexicale, coincidențe și ciocniri, nu numai interne manifestelor în sine, ci și în comparaţie cu alte publicaţii coevale Un alt aspect care reiese din observatie dintre manifeste este interrelația lor inervată pe poetica și literară a lui Marinetti creații în teoria artistică futuristă, în plus, am putea scoate la lumină liniile de continuitate și discontinuitate care iradiază de-a lungul manifestelor, prin încadrarea dezvoltării acestora prin patru perioade principale: după prima fundație, trecând printr-o fază de tranziție, noi poate considera arte meccanica si aeropitura ca doua momente ale unui singur proces de refondare De la primele manifeste ale anilor până la cele de mai târziu din anii , Marinetti și artiștii futuriști, așa cum s-au autoproclamat "i primitivi di una nuova sensibilita" ( primitivi ai unei noi sensibilități), au inventat progresiv un lexic tipic futurist ï"¿ STUDII Di SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența iSSN - index F CAGLIOTi, Vecchietta, Neroccio si Adormirea Maicii Domnului pentru altarul principal al Santa Maria del Corso din Lucca p R LUPOLi, O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliei a Castelului Spezzano p T COi, Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Noutate documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private timpurii secolul douăzeci p P RUSCONi, Despre montajul lui Giovanni Amedeo Modigliani Scheiwiller și contextul său p PROIECTELOR FUNDATIEI MEMOFONTE S RiNALDi, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne p G ZACCARiOTTO, Reorganizarea colecției de medalii Estense p M BERTELLi, Limbajul istoriei artei în secolul XX postere futurişti p G RUBiNO, Arta futuristă - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifeste ale "primitivilor unei noi sensibilități" p ARTĂ & LIMBAJ D ALLART, P MORENO, Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Titian Vecellio: studiu și ediție nouă p L SALiBRA, Interioare și exterioare pariziene în Il Marchesino Pittore de de Pisis p Francis Caglioti Studii de Memofonte BĂTRÂNUL, NEROCCIO ȘI ASSUNTA PENTRU ALTARUL MAJOR AL LUI SANTA MARIA DEL CORSO DIN LUCCA Printre numeroasele oportunități de cercetare care au fost propiciate de expoziția Legati da una cintola, susținută de Andrea De Marchi și Cristina Gnoni Mavarelli la Palazzo Pretorio di Prato din septembrie până pe ianuarie , există și cel de la care se ia într-o oarecare măsură contribuția pe care o prezint în aceste pagini a emoționat-o În secvența de obiectele expuse la Prato au inclus cele două mari fragmente din lemn Adormirea Maicii Domnului Vecchietta și Neroccio, împrumutate de la Muzeul Național al Villa Guinigi din Lucca (Fig , , - , - , , ) Și de când De Marchi și-a amintit că l-am menționat acum o duzină de ani la unele dintre perspectivele mele de arhivă asupra acestei sculpturi, apoi lăsate deoparte pentru a oferi prioritate altor curiozităţi şi cercetări, invitaţia adresată mie de el şi de Cristina Gnoni de a scrie dosarul lucrării a avut ca rezultat recuperarea acelei lucrări Dar, nefiind un catalog al arată locul potrivit pentru a vă aduce cu ușurință documentele folosite în reconstrucția mea, in schimb isi gasesc loc aici, nu fara, evident, comentariile introductive necesare Din moment ce, în secolul al XIX-lea matur, savanții și istoricii de artă din Lucca au a început să scrie despre Adormirea Maicii Domnului, iar apoi până la începutul anilor cincizeci ai secolului al XX-lea, e întotdeauna considerat a fi de către Masseo di Bertone Civitali, nepotul celebrului fost frate Matteo și a fost urmărit înapoi la o proveniență din Capela Buonvisi din bazilica San Frediano După al Doilea Război Mondial, Carlo Ludovico Ragghianti a citit în cele din urmă în acelea sculptează stilul Vecchietta, stimulat de contrastul lor cu un alt altar din lemn al Adormirii Maicii Domnului, în condiții materiale mult mai bune și într-o manieră italiană mult mai sigură decât din aceeași San Frediano nu s-a îndepărtat niciodată și care poate fi văzut încă în capela pentru care a fost înființat, cea a Michelilor, deși nu pe altarul original (Fig ) Primit de la prietenul meu Ragghianti la știri despre această intuiție chiar înainte de a fi publicată, Enzo Carli și-a putut procura una confirmare arhivistică începând cu al treilea și ultimul volum din Documenti per la storia dell'arte sienese de Gaetano Milanesi ( ) Contabilitatea Spitalului Santa Maria della Scala, care în Iunie , la moartea lui Vecchietta, l-a moștenit prin dispoziția sa expresă testamentar datat mai (doc meu din anexa), de fapt consemneaza, in noiembrie , transferul drepturilor asupra unui "panou care a aparținut maestrului Lenzo", adică Lorenzo, către strămoșul său elev Neroccio Recitind aceste lucrări în originale (documentele mele B și D) și pe larg mai mare decât ceea ce fusese în interesul lui Milanesi, Carli a constatat că lucrarea, repartizat lui Neroccio să-l completeze, era mai precis "un retablo major care să meargă la Lucha sau adevărat în cea a Lucha": prin urmare, trebuia să fie, într-adevăr, și, sculptură astăzi în Vila Guinigi, mai ales că unul dintre cele două fragmente în care este redus din vremuri imemoriale - cea de sus cu Assunta propriu-zisă - denunță stilul lui Neroccio și nu al stăpânul său Carli a fost puțin surprins de o mențiune rapidă despre o masă de modă veche sculptat pentru Lucca aparuse deja, fara o sursa precisa, intr-o nota recenta volum de Cesare Brandi despre Quattrocentisti sienezi ( ): evident, prin urmare, i-a scapat F Caglioti, foaia nr , în LEGAT DE A CINTOLA , pp - Pentru a uşura notele următoare, pentru toate informaţiile critice şi bibliografia asupra cărora Nu voi da referințe precise, mă refer la dosarul lung menționat în nota anterioară RAGGHiANTi , apoi în RAGGHiANTi [ ], pp - MILANESi - , iii, pp - CARLi , pp - , , , și tab ; CARLi , pp , ( ) fig , ( ) fig , ( ) fig , - ; CARLi , pp - ; și CARLi , pp , , - , ( - ) pl - Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta și Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Burial and Adormirea Maicii Domnului, fragmente din Retabul Adormirii Maicii Domnului din biserica Santa Maria del Corso a Lucca, - Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Masseo Civitali, Înmormântarea și Adormirea Maicii Domnului, în jurul anului Lucca, Bazilica San Frediano, Capela Micheli Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte că din revista "La Diana" oferea o transcriere tipărită, deși parțială, a acelaşi pasaj contabil de la Scala pe care l-a revăzut între timp Pentru a întări legătura dintre Neroccio și Lucca în anii aproape de moartea lui Vecchietta, Carli a adăugat două scrisori din corespondența Bătrânilor acelei Republici, într-adevăr familiară bibliografiei sectorului datorită Noilor documente ale lui Scipio pentru istoria artei siene Borghesi și Luciano Banchi ( ) : în noiembrie domnul napolitan Marino Tomacelli, un diplomat de multă vreme pentru regii aragonezi din Napoli din Toscana, a scris din Siena către Bătrâni, rugându-i să mijlocească la unul dintre concetăţenii lor, stareţul Bernardi "din ordinul San Benedicto", pentru a-i permite lui Neroccio să amâne cu doi sau trei luni livrarea "un panou" pe care artistul îl "luase să picteze" pentru el și "care a fost obligat să o dea într-un anumit timp" (doc meu A); Neroccio, de fapt, era și el ocupat atunci pentru Alfonso duce de Calabria, de ale cărui interese se îngrijea Tomacelli; în schimb, Bătrânii, într-o scrisoare pe care însă nu a trimis-o niciodată (doc B), au comunicat că stareţul avea convinge, "și cu oboseală", să-i permită maestrului o întârziere de numai două luni, deranjat de idee că "ymagina" lui a fost neglijat de el, chiar dacă pentru a fi pe placul moștenitorului tronului de cel mai mare stat teritorial și singurul regat al Italiei Carli, de fapt, a înțeles-o greșit de mai multe ori corespondență în sensul că Neroccio era la slujba starețului direct la Lucca și că, prin urmare, Tomacelli spera că nu va fi ținut acolo mult timp și că nu va omite i lucra pentru Napoli Dar cele două scrisori, a căror primă și aproape neobservată revenire la publicare, mai mult, ca de obicei Milanesi ( , ) , fusese deja înțeles în direcția bună, cel puțin pentru parte legată de poziția lui Neroccio, de către alți savanți ai artei siene, lansată încă din (cu Emil Jacobsen) să caute opera pe care a creat-o pentru Bernardi și să prevadă a gamă de soluții care s-au îmbogățit până în vremurile noastre, fără a găsi niciodată una rezultat unanim În cursul unor astfel de investigații, majoritatea au votat pentru a exploata aluzia Tomacelli la un tablou, și nu cel al Bătrânilor - mai informat și mai autoritar - la unul "ymagine", adică la o tehnică mai puțin specifică și, dacă este ceva, la o sculptură, a fost ocazional este atinsă personalitatea "egumenului Bernardi", adică patricianul luchez Giovannino sau Giannino a lui Giovanni di Landuccio, elogios al benedictinului și apoi al mănăstirii camaldoleze San Salvatore din Sesto lângă Lacul Bientina, o fundație deja foarte puternică în Evul Mediu Dacă excludem acest tip de paranteză prosopografică, cunoașterea lui Vecchietta e Neroccio din Lucca au rămas până acum substanțial neschimbate în Carli, adică la Assunta dintre cei doi maeștri în comun pentru Capela Buonvisi din San Frediano și lucrării pierdute sau nu trasat, numai de Neroccio pentru stareţul Bernardi Dar documentele inedite pe care le produc în aceste pagini (nr , , ), împreună cu o nouă ediție revizuită și mărită a celor deja cunoscute (nr A- F, A- B), cărora le dau lumină nouă, și altele deja publicate sau raportate și încă nu urmărite din aceeași poveste (nr A- B, , ), arată că cele două presupuse lucrări de la Lucca ale Neroccio sunt într-adevăr unul singur, deoarece promovează "masa de altar proeminentă" alocată la început a fost Bernardi însuși la Vecchietta Aceasta si ceea ce se obtine in primul rand din fapta pe care serul sienez Bernardino di Pietro Politi l-a redactat la noiembrie pentru a oficializa Liberati , p și nota (p ); BRANDi , p , nota (p ); CARLi , p și nota (pag ) BORGHESi-BANCHI , str - , nr - CARLi , p ; CARLi , pp - și nota (p ); CARLi , p - Exegeza lui Carli rezistă la SORCE , pp - , unde se află relatarea faptelor cuprinse în contribuția mea deosebit de rău MILANESi , pp - , nr - ; apoi în MILANESi , pp - , nr - Diferitele opțiuni - până acum, așa cum se va înțelege în curând, toate urmând să fie abandonate - sunt menționate în LEGATi DA UNA CiNTOLA , p Referințe ibid , p Pentru mănăstire: în continuare, nota Francis Caglioti Studii de Memofonte trecerea definitivă a lucrării de la Scala la Neroccio (doc ), faptă că notele financiare publicat de Milanesi și Carli, și datat în aceeași zi (docs B, D), de fapt amintesc expres, deși cu o elipsă a numelui de familie al notarului, care trebuie să fi împiedicat fin aici identificarea acestuia La fel ca unul pe altul dintre mărturiile pe care le-am adunat, și fapta lui ser Bernardino luminează una sau mai multe fețe ale unei prisme, dar nu toate: și deci, să de exemplu, pur și simplu definește obiectul tranzacției ca "tabula" și atribuie un vacat il titlul bisericii abatiei de care era responsabil Bernardi, chiar daca a lasat sa scape locația clădirii "extra et prope Lucam" (respectată imediat de registrul contemporan della Scala cu un "a Lucha sau adevărat în cel de Lucha") Doar colectarea tuturor documentelor permite în cele din urmă o restituire "solidă" a istoriei în toate aspectele ei Totuși, mult mai multe știri vin dintr-un contract mai lung și mai articulat Lucca din noiembrie , referitoare la săvârșirea Adormirii la Neroccio, după aceea fusese alocat cu mai bine de trei ani mai devreme ( iunie ), dar în zadar, lui Vecchietta (doc ) Acordul din noiembrie ne neagă în adevăr - ca instrumentul sinez de șase zile după - informația principală, de care avem nevoie acum mai puțin, și anume subiect al retabloului, luat de înțeles în acest caz de doi omologi care ar putea relata la un desen de prezentare, de mâna lui Vecchietta, schimbat între ei Cu toate acestea, acum suntem lămuriți cu privire la multe alte aspecte esențiale ale jobului, de la dimensiuni până la costuri și timpuri de realizare, și mai presus de toate aflăm destinația sa inițială, adică altarul mai mare decât biserica distrusă mai târziu Santa Maria del Corso "extra et prope Portam Sancti Donati Lucensis civitatis", și adevăratul său patron: care nu era, strict vorbind, starețul Giannino Bernardi, în timp ce rectorul acelui templu depindea de mănăstirea San Salvatore a Sesto, dar nepotul său, fostul călugăr Nicolao di Stefano Bernardi, comerciant și membru principal rangul oligarhiei republicane, la care a participat și în mod explicit și direct, îndeplinind de mai multe ori rolul de bătrân și gonfaloniere Cercetările istorico-artistice din ultimele vremuri ale secolului al XX-lea au relevat la Nicolao Bernardi comisarul unui alt altar extraordinar din Lucca, și pentru un altar al aceluiași Sfânt Maria del Corso ( - ): un ansamblu sculptat și pictat, compus inițial din statuie statuia Sfântului Antonie Stareț sculptată de Benedetto da Maiano, acum deținută de Curie Arhiepiscopal de Lucca, dar expus la Villa Guinigi, și din unele panouri de Filippino Lippi, printre inclusiv doi supraviețuitori cu Four Saints, de o măiestrie remarcabilă, acum în Pasadena, Norton Simon Muzeul (Fig ) Lucrările referitoare la această lucrare dezvăluie deja Actul notarial din noiembrie și evidențele contabile aferente (docs A- F) au în vedere de asemenea transferul unui uzufruct viager pe care spedale l-a facut dintr-o casa pe care o detinea intre Dom si Arhiepiscopie, de care se bucură deja Vecchietta, în Neroccio Conform CARLi , p , și CARLi , p și notele - (p ), iar din nou CARLi , p , această casă ar fi făcut parte din moștenirea stăpânului decedat, dar i documentele folosite aici (și altele conexe, la care se referă notele din anexa mea) sugerează că el a fost unul a fost doar, ca mai târziu Neroccio, uzufructuar "pentru viața lui" Pentru prezența casei în reclamațiile ulterioare a lui Neroccio și a membrilor familiei sale ( și ): COOR , pp , nr X, și - , nr XXIV (cu erori de transcriere, evidentă mai ales în redarea valorilor pecuniare) Casa nu este amintită în niciun fel în inventarul postum al lui Neroccio la noiembrie (MiLANESi - , iii, p - , n ) deoarece în între timp trecuse la Giacoppo Petrucci, fratele lui Pandolfo: NEVOLA , p , nota (p ) referințele bibliografice pentru Nicolao sunt în LEGATI DA UNA CiNTOLA , p Nu există nicio intrare modernă de referință pentru Santa Maria del Corso - o biserică care acum a dispărut de mai bine de jumătate de mileniu - nici măcar în cadrul lucrărilor de repertoriu, iar informațiile de presă trebuie preluate și adunate din literatura despre mănăstire din San Salvatore din Sesto (cunoscut și ca Santi Salvatore și Salviano, cu variantele Salmano și Salmiano) Mai ales: ONORi ; PESCAGLiNi MONTi , apoi în PESCAGLiNi MONTi , pp - ; KURZE , tradus apoi în italiană (cu multe inexactități) în KURZE , pp - Dar și: CACiAGLi (cu diverse erori); și paragraful de Giulio Ciampoltrini, Un document epigrafic pentru "falsificarea" lui Fra Benigno, în CiAMPOLTRINi-ANDREOTTi , pp - (pentru titlul complex și parțial corupt al abației din Sesto) CONCiONi-FERRi-GHiLARDUCci , pp - (pentru mărturie notarială); M Ferretti, [introducere], acolo, pp - , în special pp - (pentru prima sugestie a lui Benedetto da Maiano, niciodată menționată de persoana în fapte); FERRETTi , pp - și note, fig - (pentru identificarea definitivă a lui Benedict) Vedea Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte implicarea activă a starețului Giannino, căruia i-a delegat oficial nepotul său Nicolao, din moment ce din pactul inițial cu Filippino ( septembrie ), judecata definitivă asupra calității munca si cu ocazia majorarii salariului, cu titlu de bonus, de la la ducati largo d'oro: și atunci, în casa lui Giannino, părțile s-au întâlnit la mai puțin de un an mai târziu, septembrie , să se declare mulțumiți reciproc de comerțul dintre ei, chiar dacă nu se pare că a existat un cuvânt din cei ducați suplimentari Cu trei zile înainte de asta primire, la septembrie, bătrânii din Lucca scriseseră două scrisori papei Sixtus al IV-lea și altora cubicularul său Giangiacomo Schiaffinati, episcop de Parma și acum aproape de a primi închisoare cardinal, pentru a-l sprijini pe Bernardino Bernardi, fratele lui Nicolao, care urma să Curia pentru a cere ca, prin renunțarea la unchiul Giannino la lauda lui San Salvatore în Sesto și Santa Maria del Corso, a fost înlocuit de el, nepotul său, tocmai în virtutea zeilor mari merite acumulate de casa Bernardi fata de cladirea Santa Maria, recent restaurata e împodobită, dar mai are nevoie de câteva intervenții finale (docs A- B) Dubla pledoarie cu toate acestea, nu a avut succes, deoarece Papa nu a ezitat nicio clipă să transfere laudele către Giorgio Franciotti, membru al unei alte familii patriciene din Lucca, care între timp s-a înrudit cu el: Giovanfrancesco, fratele lui Giorgio, era de fapt soțul lui Luchina della Rovere, nepot fost frate al lui Sisto al IV-lea si sora viitorului Iulius al II-lea Din stările de spirit ale Papei Bătrânii trebuiau prevenite în cel mai scurt timp, deoarece deja pe septembrie, doar zece zile după recomandarea pentru Bernardino Bernardi, de la Cancelaria lor a plecat în vremea Curiei o nouă misivă, care, cu cuvinte mai meditate și deci mai pripite posibil, a declarat că succesul lui Giorgio Franciotti în cauza Santa Maria del Corso ar fi fost la fel de binevenit pentru luccheni (Doc ) Deși scrisorile către Bernardi nu fac, evident, nicio mențiune directă a retablourilor de îndată ce intri în Santa Maria del Corso, astfel de texte merită să fie incluse printre elementele selectate aici, de vreme ce și la altarele care par să se refere mai presus de toate Reînnoire în adâncul unei biserici străvechi și dărăpănate și transformând-o aproape în templul lor nobil, Bernardii pariaseră pe sosirea unor noi capodopere figurative, încredinţate, cu o mişcare extraordinar, pentru cei mai mari sculptori și pictori disponibili în Siena și Florența, aproape că Lucca nu o face apoi sa bucurat de profesori buni, începând cu Matteo Civitali Și pentru ambele lopeți din care avem vești că au adoptat tehnici și asamblare ieșite din comun, datorită cărora pictura și sculptura s-au bazat pe orchestrații deosebit de eficiente Arhitectul acestor alegeri era, evident, starețul Giannino, acum demn de a fi pus alături de concetățeanul său Domenico Bertini - generos patron al Civitali și mare director al reînnoirii catedrala San Martino în aceiași ani - ca cel mai remarcabil promotor de artă din Lucca în Renașterea timpurie de asemenea F Caglioti, dosar nr , în MATTEO CiViTALi E il SUO TEMPO , pp - ; P Zambrano, în ZAMBRANO-NELSON , pp - și notele - (p ), și pp - , nr A- B; A Cecchi, dosar nr , în Filipine LiPPi AND SANDRO BOTTICELLI , pp - Despre comenda Santa Maria del Corso, între Bernardi și Franciotti, vezi LAZZARESCHI , pp - , nr (unde sunt transcrise sau indicate documentele mele A- B și ), , n ( octombrie ), și , n ( iunie, iunie, iunie și iulie ) Lucrarea lui Vecchietta și Neroccio ar fi luat locul unui altar pictat (probabil un poliptic) construit cu exact un secol mai devreme ( ), cu un mare angajament financiar la care participase Municipalitatea, de pictorul luchez Paolo di Lazzarino (documentul revelator se află în RiDOLFi , pp - ) Dar nu poți a spune dacă această lucrare, acum pierdută, mai era prezentă în biserică în , sau dacă reprezenta o Adormire, precum s-ar putea ipoteza Despre autorul său, cel mai recent: NOVELLO MATTEO CiViTALi ÎN CATEDRALA DIN LUCCA (în special CAGLIOTi și DONATi ) Cercetări suplimentare despre Bernardi, în special ca patroni ai lui Filippino Lippi, vor fi publicate de NUTTALL Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Benedetto da Maiano și Filippino Lippi, fragmente din Retabul lui S Antonio Abate fost în biserica din Santa Maria del Corso din Lucca, - ( a c: Filippino Lippi, S Apollonia și S Benedetto și S Paolo și un sfânt episcop (Nicolae?) Pasadena (California), Muzeul Norton Simon; b: Benedict de Maiano, Sf Antonie stareț Lucca, Muzeul Național al Vila Guinigi) "Toate dovezile" la care mă refer pentru Giannino provin din stipulația din noiembrie între Neroccio și Nicolao Bernardi, document în care recurg citate din Giannino aproape la fel de numeroase ca cele ale nepotului său la început notarul înţelesese într-adevăr că starețul figura ca client legal și, prin urmare, deschisese actul cu numele său, fără apoi nici măcar nu-l anulează când, întrerupând această primă propoziție și mergând la început, a închis textul de la început, în numele lui Nicolao Această confuzie este ușor de explicat prin următoarea lectură, când aflăm că în iunie , la Siena, Giannino însuși a fost cel care a semnat cu Vecchietta un prim contract pentru Adormirea Maicii Domnului, apoi rămânând depozitar al designului său, acum utilă pentru reluarea lucrării din stadiul în care se oprise din cauza morții maestrului Logodna lui Neroccio, deși oficializată definitiv abia în noiembrie , nu a fost însă o soluție din acele vremuri, întrucât noul contract atestă că primul, rata mare a onorariului pentru întreaga lucrare, egală cu o treime din total, fusese plătită la timp înapoi de la Giannino la Neroccio însuși, "in veritate una cum magistro Laurentio suprascripto" Neroccio, prin urmare, s-a trezit asociat cu Vecchietta dintr-un moment anterior până în iunie și chiar, de crezut, chiar de la început, dacă se consideră că în Bernardi i-ar fi plătit lui Filippino prima dintre cele trei rate pentru al doilea nou altar al lui Moș Crăciun Maria del Corso la câteva săptămâni după acordul inițial (la sosirea unei garanții în Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte favoarea pictorului) Astfel, din lucrările Lucchese reiese un element fără precedent de mare greutate, și anume unul colaborare formală între Vecchietta și Neroccio pe care arhivele siene nu au avut-o niciodată pistă capsată cel puțin până astăzi, și care dă un nou sens înregistrărilor contabile della Scala deja frecventată de Milanesi și Carli, precum și actul notarial conex din noiembrie (Fig - ) Dacă Neroccio, în acea zi, a dobândit Assunta în întregime pentru el terminat, Scala, la rândul său, s-a limitat totuși la a-i vinde "omnia jura dicto hospitali" competenta", sau - după cum se arată în versiunea vernaculară a registrului - "ogni nostra reason, et toate motivele pe care Maestrul Lorenzo l-a avut sau a rămas să le aibă", din moment ce cealaltă parte a acestora "motivele" Neroccio o poseda deja manierele nu tocmai condescendente pe care stareţul Giannino le-a dat dovadă în decembrie ca răspuns la Marino Tomacelli și Ducele Alfonso de Aragon sunt acum clarificate la datorită a cel puţin doi factori La acea dată, până acum, Bernardii așteptau Adormirea Maicii Domnului, podoaba principală a Santa Maria del Corso, timp de patru ani și jumătate, și întârzierea tocmai anunțat de Neroccio cu privire la livrarea din mai (când aveau să fie după cele optsprezece luni de muncă stabilite la noiembrie ) cu siguranță nu a deschis un nou perspectiva încurajatoare Dar, mai presus de toate, clienții investeau în Assunta la sumă remarcabilă de de ducați mari de aur, egală cu mai mult de patru ori mai mult decât cei de ducați la scurt timp după aceea s-ar fi angajat în altarul lui Filippino Lippi și Benedetto da Maiano Această sumă, care a fost cu siguranță cea mai mare propusă vreodată lui Neroccio (dacă nu de către el) buzunar) pentru un singur comision, și care a depășit cu mult cei de ducați de aur suficient de mare pentru ca el să răscumpere Adormirea Maicii Domnului de la Spedale della Scala la noiembrie , a fost a fost probabil de acord la acea vreme cu Vecchietta însuși, așa cum indică prima tranșă a de ducați mari de aur i-au plătit deja lui și lui Neroccio împreună Începând cu Carli, studiile au a estimat că, fiind de ducați de aur mare o sumă respectabilă, Vecchietta ar trebui care a dus la bun sfârșit Adormirea de unul singur, în ciuda faptului că a început-o (așa cum se crede de când astăzi) nu cu mult înainte de a muri contractul care acum iese la iveală ar părea să se răstoarne o astfel de evaluare, predând cea mai mare parte a lucrării lui Neroccio: dar pe de altă parte nu va fi trecut cu vederea faptul că Spedale della Scala - pe lângă deținerea drepturilor exclusiv pentru Adormirea neterminată - a trebuit să-i ceară artistului un preț absolut favorabil, oferindu-i un bun pe care îl primise pur cadou și care, mai presus de toate, ar fi fost altfel inutil pentru Spedale însuși, din cauza obligațiilor contractuale ale Vecchietta și ale familiei ei moştenitori cu Bernardii spiritul bun al lui Spedale faţă de Neroccio, concesionar a uzufructului pe viață al unei case aparținând aceluiași Spital, se confirmă în plata celor de ducați în două rate de , dintre care a doua programată la un an și jumătate după actul din noiembrie , adică exact pt când unicul autor de acum al Adormirii Maicii Domnului și-ar fi terminat sarcina și, prin urmare, și-ar fi terminat pentru a colecta întregul profit După ce Bătrânii i-au scris lui Marino Tomacelli la decembrie că starețul Bernardi nu i-ar fi garantat lui Neroccio mai mult de două luni dincolo de termenul de Mai , scrisoarea lor a fost anulată în copia guvernului ca "non missa, quia non sic scripserat dominus abas" Se pare, deci, că Giannino nici nu a acceptat un astfel de compromis şi nu a eliberat răspunsul său în acest sens către Bătrâni pt Marino, pe care Bătrânii spera în schimb să-l atașeze la al lor: contractul din noiembrie prevăzuse, de altfel, că o singură lună de întârziere ar fi fost suficientă pentru a invalida comision, obligându-l pe artist să returneze cei de ducați mari de aur deja adunați lui Bernardi până în acel moment Numai prestigiul unui patron precum Alfonso de Aragon l-ar putea induce Neroccio să pună în pericol o afacere atât de profitabilă pentru el: și, prin urmare, îmi pare rău să nu o fac CARLi , p Francis Caglioti Studii de Memofonte au cea mai vagă idee despre ce întreprindere i-a comandat vreodată Ducele de Calabria Fie cum fie, Neroccio a ajuns să aducă Adormirea la Lucca abia în septembrie , adică cu patru în total luni de concediere, dar clienții, prin gura obișnuitului Giannino, au plecat a protestat pe deplin mulțumit (doc ), chiar dacă poate, profitând de pretextul întârzierii, nu l-au recunoscut pe artist până la ultimul ducat promis între și Imediat după inaugurarea Adormirii Maicii Domnului trebuiau să înceapă - dacă n-ar fi plecat mai probabil decât deja - negocierile cu Filippino pentru noul altar al Santa Maria del Corso, care, deși implicând pe lângă tânărul pictor atelierul foarte aglomerat al lui Benedetto da Maiano, nu a creat nicio problemă de management al timpului, respectat la perfecțiune (un an), astfel încât să permite patronilor, în septembrie , să fie recomandate papei Sixtus al IV-lea şi să Curia romană ca demnă de acea biserică Un ultim fapt important care merită extras din contractul pentru Assunta îl privește pe al ei dimensiuni, specificate de notar ca șase brațe din patru brațe și o al optulea, sau , m în sus : unde, se pare că se înțelege, al optulea de braț adăugat la cele patru brațe de lățime a fost definit abia la noiembrie , ca o noutate în ceea ce priveşte înţelegerile cu Vecchietta În cele din urmă, Neroccio s-a angajat să monteze "unam predellam [ ] sine sculpturis", calculate în afara măsurătorilor date Acestea din urmă aproape coincid perfect cu cele ale Adormirii Maicii Domnului de Masseo Civitali (Fig ) : și, adăugând la numeroase corespondențe de detalii figurative între acesta și cele două fragmente din Vila Guinigi, permit să umple tăcerea considerabilă a contractului dintre Neroccio și Bernardi pe șablon a Adormirii Sfintei Maria del Corso, pe care este inevitabil, în acest moment, să-l imaginăm înclinat Mai mult, chiar subiectul "istoriei" a solicitat o astfel de opțiune arc, făcând aluzie la bolta cerească, deoarece ne amintește de aceleași vremuri - după o multitudine de Adormirile pictate și uneori sculptate chiar în Lucca, Siena sau Florența (Fig ) - o a treia retablo omolog în relief de lemn, astăzi în oratoriul San Giorgio din Montemerano (Grosseto), dar provenind din oratoriul unei confraţii locale numită după acel mister (Fig ) Astfel de versiune, mai mică decât celelalte două pentru că îi lipsește scena inferioară cu Înmormântarea lui Vergine, și a intrat cu drepturi depline în bibliografia celor două retablouri luchese de la contribuțiile lui Ragghianti si Carli, tot in virtutea atribuirii - practicate pe baze stilistice deja inainte apoi - la Vecchietta sau la atelierul ei apropiat între anii și Patru sute Și termenii întrebării nu se schimbă deloc, chiar dacă, așa cum am sugerat în altă parte, masa Montemerano pare mai târziu și mult mai aproape de modurile personale ale legătura dintre moștenitorul tronului de la Napoli și Neroccio, a scăpat până acum, din câte știu eu, din bibliografie sudul Italiei, trebuie citit în cadrul relaţiilor directe mult mai mult decât artistice care existau în acei ani între prinţ şi Siena, unde a fost Alfonso între și și unde interesul său de durată pentru Francesco di Giorgio a luat amploare ca pictor, medaliat și arhitect Referință pentru toți la WELLER , în special pp - și note și - , nr XXIi-XXXiV; iar lui CAVAZZINI-GALLi , p apare suspiciunea că ratele efective ale lui Bernardi către Neroccio s-au oprit la ducați, în loc să ajungă la din același contract din noiembrie , care încredința ultimii de ducați "ad discretionem et voluntatem ipsius reverendi domini abbatis", sau a lui Giannino, exact așa cum ar fi fost puțin mai târziu pentru ultimii ducați din cei au fost de acord cu Filippino Lippi pe cm: astfel M Ferretti, intrarea nr , în MATTEO CiViTALi E IL SUO TEMPO , pp - Considerații suplimentare asupra aspectului original al Assuntei Bernardi în LEGATI DA UNA CiNTOLA , pp , - Profit de această notă pentru a corecta o eroare care mi-a scăpat în acel fișier, închis secund vremuri editoriale obligatorii, în timp ce cele două elemente de lemn ale Vilei Guinigi erau inaccesibile pentru dezinfestare în a laborator de restaurare din Lucca (Lo Studiolo Snc din Colombini, Lazzareschi și Ricciarelli, cărora le sunt recunoscător pentru care mi-a acordat cu bunăvoință fotografiile Adormirii Maicii Domnului pentru aceste pagini): capetele îngerești care formează gloria Fecioară, strângându-se și ascunzându-se în diferite grade în jurul ei, nu au treisprezece (p ), ci șaptesprezece Pentru iconografia Adormirii Maicii Domnului din Toscana medievală târziu și timpurie a Renașterii, putem începe acum din nou de la LEGAT DE A CINTOLA cel mai ilustru precedent pentru un înalt relief arcuit rămâne evident că Florentin de Orcagna, în marmură, pe spatele marelui tabernacol marian de la Orsanmichele (aproximativ - ), unde este anticipată și împărțirea în cele două registre principale ale Dormitio și Gloria, cu S Tommaso îngenunchind pentru a acționa ca o balama între cele două momente tematice Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta (cu Neroccio di Bartolomeo de' Landi), Înmormântarea Fecioarei (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta, S Petru, - Siena, Complexul Muzeal al Santa Maria della Scala (din Loggia din Mărfuri) Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi, S Ecaterina de Siena, (detaliu) Siena, oratoriul Santa Caterina din Fontebranda Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi (cu Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta), Adormirea Maicii Domnului (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta (cu Neroccio di Bartolomeo de' Landi), Înmormântarea Fecioară (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Neroccio (Fig - ) Dar să revenim la Assunta Bernardi, la prelungirea ei inițială, e la figurile care l-au putut ocupa cândva Dacă luăm în considerare că fragmentul de astăzi din înmormântare și cm lățime (Fig ), deducem că în timp s-au pierdut circa cm atât la stânga și dreapta, utile pentru a găzdui trei Apostoli pe o parte și trei pe cealaltă, pe lângă cinci care rămân încă în jurul sarcofagului (în timp ce Thomas este văzut în centru în depărtare, gata să primească brâul Fecioarei) Cât despre înălțimea întregului, din moment ce suma celor două elemente supraviețuitoare de aproximativ cm (Înmormântarea ajunge la , Gloria ), pentru a umple măsura contractuală de circa cm, au rămas , care vor merge cam intoarsa jumatate deasupra Slavei si jumatate dedesubt: deasupra Fecioarei da Redentore va trece cu vederea, conform dovezilor nu numai cu Adormirea Maicii Domnului de Masseo Civitali (Fig ), dar și, și chiar mai devreme, cu celebrul retablo al aceluiași subiect pictat de Vecchietta până în pentru Catedrala din Pienza (Fig ), iar apoi cu cea sculptată din Montemerano (Fig ) În stânga și în dreapta Gloriei de cm lățime, totuși, urmau să se desfășoare două câmpuri extinse fiecare până la aproximativ cm, care adăposteau una sau două jumătăți de teorii ale îngerilor de fiecare parte și în înalt, din nou pentru fiecare parte, o jumătate de teorie a Profeților (ca și celelalte trei mese de altar pe care le-am menționat deja) Înghesuirea cifrelor trebuie să fi justificat costul ridicat ale companiei, calculate aproape adunând numărul acestora Adormirea Maicii Domnului de Masseo Civitali pentru Capela Micheli din San Frediano ne oferă a ultimul document de pe altar de către Vecchietta și Neroccio, ducându-ne într-un fel înapoi la început a acestor pagini şi în zorii averii critice moderne a celor două fragmente aflate acum în Villa Guinigi Capela Micheli a avut o gestație laborioasă, trecută prin testamente repetate şi codicile de diferite decenii, începând de la primele "ultime" dorinţe formulate de comerciant Francesco di Jacopo în , când consacrarea acelui spațiu la Adormirea Cu toate acestea, Fecioara era deja stabilită În mai , Nicolao, fiul și moștenitorul lui Francesco, a cerut în mod expres, printre alte prevederi pentru sacellul încă neconstruit, ca retabloul fosse fatta a perfetta imitazione di quella dell'altar maggiore di Santa Maria del Corso, "în care masa este pictată cu chipul slavei Adormirea Maicii Domnului cu împrejurimile sale, care Tabelul mulțumește aceluiași martor pentru că este foarte frumos, și se pretează pentru titlul numit capelă, care este etichetat sub cinstea și numele Adormirii Adormirii aceleiași slăvite Fecioare și Mamă" (doc ): un'emulazione che Masseo Civitali assolse fidelmente quando mise mano all'opera, una Decina d'anni dopo o poco piÃ¹ il carattere derivativo dell'Assunta civitaliana e pacific negli studi a far data dalle pagine di Ragghianti din Charles CiÃ² malgrado, e sebbene il dettato testamentario di Nicolao Micheli si sia apărută în bibliografia istorico-artistică din , îi sporesc sensul în vederea reconstituirii vicisitudinile fragmentelor din Vila Guinigi au fost dificile până în prezent, din cauza credința răspândită, care a apărut în urmă cu două secole, că acestea, deja dobândite atunci de moștenire colecționar public, venit de la Capela Buonvisi din aceeași bazilica San Frediano Această neînțelegere curioasă, care a conectat două retablouri gemene de același sanctuar, da , p și fig Despre Adormirea lui Montemerano, cu o monografie mare (și, de asemenea, pentru toate referirile la literatura anterioară): FARGNOLI ASLu, Archivio dei Notari, Testamenti, (ser Benedetto Franciotti, - ), cc - v (testament, întreruptă, de Francesco Micheli, la o dată neprecizată, dar între iulie și octombrie : capela din San Frediano a c - ), - v (un alt testament al lui Francesco, august , cu adăugarea din august: capela din San Frediano la cc - ), - v (codicili ale precedentului, iulie : capela din San Frediano la c v) Pe capelă, pe larg: TAZARTES , pp - și note (p - ), apoi parțial reformată în TAZARTES , pp - și note Pentru datare: M Ferretti, intrarea nr , în MATTEO CiViTALi E IL SUO TEMPO , pp - BiNi , pp - ; TAZARTES , p și nota (p ); TAZARTES , p - și nota Singura abordare care a mers pe bună dreptate împotriva curentului, dar totuși pe cale de presupuneri, este aceea a TAZARTES , p - și notele - Și mărturisesc că ieșirea lui m-a determinat să renunț la asta la momentul respectiv Francis Caglioti Studii de Memofonte poate fi urmărit cu ușurință înapoi la un pasaj din istoria secolului al XVI-lea de Giuseppe Civitali, fiul lui Masseo, care, deși au rămas în manuscris până în secolul trecut, nu au avut nu a încetat niciodată să fie consultat între timp de erudiţia lucheză Și acesta din urmă acolo a găsit mențiunea a trei altare de către Masseo pentru San Frediano: cel al Micheli, cel din Cappella del Priore (cu fresce de Amico Aspertini) și cea a lui Buonvisi, adică partea de decor din lemn, pierdut ulterior, în jurul picturii lui Francesco Francia cu S Anna și alți sfinți, lucrare din sau la scurt timp după, acum la National Gallery din Londra Redescoperirea provenienței inițiale a Adormirii Maicii Domnului de către Vecchietta și Neroccio da Santa Maria del Corso, chiar în momentul în care ne oferă un punct fix pentru cea mai veche istorie al lucrării, explică și modul în care a fost generată cearta despre San Frediano Santa Maria del Corso a supraviețuit laudei lui Giannino Bernardi cu doar câteva decenii Când a fost conferit în decembrie de Papa Leon al X-lea, împreună cu mănăstirea San Salvatore din Sesto, călugărilor lucani olivetani ai Sfinţilor Ponziano şi Bartolomeo, găsise recent ( ) ultimul său stareț elogios într-un ecleziastic și mai influent decât Giannino, care a fost Bartolomeo di Nicolao Arnolfini, care a devenit și el, între timp, protonotar apostolic Dar chiar la sfârșitul anului , sau mai probabil chiar după, Santa Maria del Corso a fost demolat pentru nevoile militare de apărare împotriva florentinilor, anticipând soarta lui multe biserici suburbane celebre din Florența însăși, care au căzut în iminența asediului imperial datat : prin urmare, Arnolfini, murind între și , a fost înmormântat la San Pontianus în această biserică, unde Giorgio Vasari i-a văzut, au terminat de la Santa Maria del Corso S Antonio stareț de Benedetto da Maiano (autor aici schimbat de biograf cu elevul său Andrea Sansovino) și picturile lui Filippino Lippi: un pasaj, acesta, de înțeles clarificată doar de studii recente, odată ce a apărut geneza retabloului florentin al treaba mea, temându-mă că ar putea fi puțin de prisos Mai bine de zece ani mai târziu, însă, înțeleg cum există mai e nevoie de o intervenție care să dea poveștii un aspect definitiv, îmbogățindu-l cu multe implicații incluse în diferitele documente deja publicate sau complet necunoscute LEAT CU BREA , p Despre Capela Buonvisi și mobilierul ei: TAZARTES , pp - și note (p - ), reformată parțial în TAZARTES , pp - și notele - Un profil util al lui disponibil imediat, dar care are nevoie de diverse corecții detaliate în special în date și în Dicționarul biografic al italienilor (MiANi a), unde există și o intrare pentru omonim și contemporanul Bartolomeo di Lazzaro Arnolfini, uneori confundat cu el în literatură (MiANi b) Mai mult a informat fișa tehnică a BiTTiNS , pp - Vezi şi BERENGO , ad indicem cei mai acreditați cronicari din Lucca remediază distrugerea Santa Maria del Corso și a altor așezări religioase din aceeași zonă până la (Giovan Lunardo Dalli, [Cronica orașului Lucca de la origini până la ], BSLu, mss - , cartea V [ms ], c r-v, pasaj la care face referire în acest sens deja TAZARTES , p , nota [p ], pe baza unui alt martor, în ASLu, Manuscrise, - [ ]); totuși un acord din decembrie a acelui an între Arnolfini și călugării din San Ponziano a preconizat acel eveniment ca posibil, dar nu a avut loc încă (ASLu, Diplomatico, San Ponziano, ad diem: acum tot online, pe site-ul Arhivei) Moartea lui Arnolfini este datată la aprilie în Memoriile Abației San Salvatore și Salmiani din Sesto din până în , adunat de don Benigno da Lucca în acest an , fiind general al congregației noastre din Monte Oliveto preacuviosul părinte don Agostino din Bologna, BSLu, ms , cod civil - v modern (c ; alt martor în ASLu, Arhiva Arnolfini, , pp - : p ), iar la aprilie , probabil depinzând de ele cu abatere ușoară, la LANCELLOTTI , p (" Calen Maias anno ab orbe redempto ") Pe aceste baze am acceptat-o ca de încredere în TIED BY A CINTOLA , p Ultimul testament al lui Bartolomeo și totuși datat octombrie (infra, nota ) Epitaful de marmură încă din San Ponziano (fig , și infra, nota ) nu stabilește contradicție, deoarece se limitează la calcularea duratei de viață a titularului în ani, luni și zile: "Barth(olomeu)s Arnolph(inu)s proth(onotariu)s ap(osto)licus | qui multo labore ac fide honestas | dignitates adeptus plurib(us) legationib(us) | felicit(er) functus nu(n)c brevi hac | urna contentus quiescit i(n) D(omi)no | vixit an(n)iis [sic] LX, mensib(us) Vi, die [sic] Vi" Rarele cărţi biografice moderne ale personajului (supra, nota ) da ca ante quem, când nepotul său Nicolao este deja succesor în unele funcții clerul unchiului Un instrument din mai referitor la litigiile de proprietate dintre moștenitorii lui Bartolomeo (rogant ser Giovanni di Jacopo Ciuffarini) arată clar că moartea lui a avut loc pentru multe luni (folosesc copia contemporană în ASLu, Archivio Buonvisi, Parte i, , cc - v, unde este urmată până la fol v de alte acte conexe, aproape toate se regăsesc în originale, după date și notari, în ASLu, Archivio dei Notari, Partea i) Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta, Retabloul Adormirii Maicii Domnului, înainte de (detaliu cu panoul central) Pienza, Catedrala Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Adormirea Maicii Domnului, în jurul anului Montemerano (Grosseto), biserica San Giorgio Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Figurile - : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta (cu Neroccio di Bartolomeo de' Landi), Înmormântarea Fecioară (detalii) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Francis Caglioti Studii de Memofonte Figurile - : Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Adormirea Maicii Domnului (detalii) Montemerano (Grosseto), biserica San Giorgio Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Neroccio di Bartolomeo de' Landi (cu Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta), Adormirea Fecioară (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi, Adormirea Maicii Domnului (detaliu) Montemerano (Grosseto), biserica San George Fig : Neroccio de Bartolomeo de' Landi (cu Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta), Adormirea Maicii Domnului (detaliu) Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Lorenzo di Pietro cunoscut sub numele de il Vecchietta, San Bernardino din Siena, pe la - (detaliu) Florența, Muzeul Național Bargello (din biserica San Francesco din Narni) Fig : Neroccio di Bartolomeo de' Landi, Sfânta Ecaterina de Siena (detaliu) Siena, oratoriul lui Moș Crăciun Catherine în Fontebranda Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Bernardi În starea actuală a cunoștințelor - deși foarte fragmentară - nu există motiv de a crede că Vecchietta și Adormirea lui Neroccio au suferit un alt proces de la munca însoțitoare, debarcând în schimb în San Frediano, nu numai fără nicio justificare legal, dar mai presus de toate fără a putea găsi spațiu sau funcție în el cu Buonvisis sau cu alții capele private San Ponziano, dimpotrivă, a fost locul natural de sosire pentru Adormirea Maicii Domnului, iar în virtute din cel puţin două motive puternice: pentru că acel stabiliment olivetan a preluat toate sau aproape toate acţiunile chestiuni juridice și patrimoniale ale Santa Maria del Corso; și de ce Bartolomeo Arnolfini, din care cronicile antice subliniază atașamentul personal față de cele mai prețioase rămășițe ale clădirii demolate (coloanele și marmura refolosite în palatul familiei orașului și în vila din Vicopelago) , și-a concentrat partea publică a eforturilor sale somptuare la San Ponziano în special, el a înființat în două altare alăturate de-a lungul laturii drepte a sălii unice, lângă ușă laterală (mai există, în ciuda răsturnărilor care au avut loc în clădire de atunci până astăzi), și a fost apoi depus la principalul dintre cele două, dedicată tocmai Adormirea Maicii Domnului Fecioară (Fig - ) : un loc perfect, așadar, la care să se adapteze, cel puțin temporar, retabloul altarului mare al Santa Maria del Corso Absența Adormirii Maicii Domnului din toate descrierile artistice ale Luccai în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea dezbrăcat până acum, tipărit și scris de mână , sugerează totuși că lucrarea, deja deteriorată și poate nemaifiind intactă, s-a retras apoi din devotamentul public Apoi a venit confuzia materială Supra, nota Mărturia eliberată în acest sens în din cronica de mână a lui Don Benigno del Massaio a fost dobândit anterior de CACiAGLi , p , iar din KURZE , p și notele - (KURZE , p - și notele - ) Din actele de întemeiere și înzestrare din mai (ASLu, Archivio dei Notari, Parte i, [ser Rocco) Unguri, ], cc v- v și - ; alte copii în ASDLu AA, organisme religioase suprimate, [olim , Contracte, până la , Santa Maria, a Mănăstirii San Ponziano], cc v- și v- v) obținem că a fost în adevăr a refondare, deoarece prevederi similare fuseseră deja convenite de Arnolfini cu San Ponziano timp, dar la o dată și la un notar de care în niciuna dintre părți nu-și mai amintea Dispoziții finale dell'Arnolfini pentru altarele sale, în special cel al Adormirii Maicii Domnului, sunt în testamentul său din octombrie : ASLu, Archivio dei Notari, Testamenti, (ser Michele Serantoni, - ), cc - v și - v Planta secolul complexului monahal San Ponziano la fig (unde am evidențiat spațiul cu roșu a celor două capele Arnolfini) și deja publicată în DiSEGNARE LUCCA , p Placa pe care o reproduc în fig , și a cărui epigrafă am transcris-o (supra, nota ), este acum zidit de-a lungul capătului de nord al pseudo- transept al bisericii San Ponziano, adică pe partea opusă, dar în afara axului, față de cele două altare Arnolfini a dispărut și nu poate fi fotografiat din față deoarece este parțial ascuns de niște mobilier din biblioteca Scuola iMT Alti Studi din Lucca, care astăzi ocupă spațiul sacru antic olivetan singurele două texte cunoscute de mine care menționează mobilierul probabil original al altarului Arnolfini ale Adormirii se contrazic într-un interval scurt de ani, dar într-un mod care favorizează soluția "Vecchietta-Neroccio" mult mai mult decât pare la început Vizita apostolică din , efectuată de Giovambattista Castelli episcop de Rimini prin mandatul Papei Grigore al XIII-lea (una dintre rarele vizite sfinte care au călătorit pe San Ponziano cu un ochi minim "descriptiv", atestă că "altarul Assumptionis Beats Maris Virginis, nuncupatum de Arnolfinis, [ ] est lapideum, non consecratum, sine cruce, et eius icon indiget restauratione" (ASDLu AA, Visite pastorali, , c v; cf FiLiERi , p , n ) Trei ani mai târziu, don Benigno del Massaio afirmă că Bartolomeo Arnolfini "a fost înmormântat în capela sa din San Ponziano, în înmormântare înaintea Madonei de marmură", și, rezumând dispozițiile notariale exacte ale ctitorului, de asemenea pentru mobilier (cele menționate mai sus la nota ), constată neîndeplinirea acestora de către moștenitori (Memorii a Abației San Salvatore și Salmiani din Sesto din până în , adunate de Don Benigno da Lucca în acest an [supra, nota de subsol ], BSLu, ms , c r-v, și ASLu, Archivio Arnolfini, , pp - ) Dacă "Madona de marmură" de don Benigno, deja pregătit pentru moartea lui Arnolfini, nu făcea parte din mormântul său în sens strict (care forma a epitafului supraviețuitor ne determină să excludem), fiind unul cu "icoana" din pledează în favoarea unei retablo sculptat, dar nu în marmură, pentru că altfel dispoziţiile ctitorului pentru noua decorare a altarului, nici restaurarea invocată de vizita din (în coerență, de data aceasta, cu neputinţe ale moştenitorilor Arnolfini reclamaţi de Don Benigno) Pentru celelalte retablouri care s-au succedat ulterior pe altar a Adormirii Maicii Domnului (unul de Bernardino Poccetti, pierdut; iar celălalt de Giuseppe Maria Crespi, astăzi în Palazzo Arhiepiscopal de Lucca) vezi GiuSTI MACCARi , pp , DESCRIEREA LUCCA Francis Caglioti Studii de Memofonte cauzat în bisericile obișnuite din Lucca și mai ales în San Ponziano, de suprimările de începutul secolului al XIX-lea pentru a favoriza schimbul de referințe cu San Frediano, de unde între timp de asemenea, altarul Buonvisi al lui Masseo Civitali dispăruse: și unde era acest decalaj mental compensate cu cele două epave ale Assuntei Bernardi, dintre care istoriografia artistică în curs de dezvoltare a orașului unor specialiști le-a fost greu să citească amprenta Sienei, cel puțin la început continuarea lui poveste critică pe care am încercat să o spun la începutul acestei contribuții Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Fig : Planul mănăstirii Santi Ponziano e Bartolomeo ASDLu AA, Corpuri religioase suprimate, , Nou martiriu al reverendului mănăstire San Pontiano di Lucca, - , c [V]v (detaliu, rotit de anii în sensul acelor de ceasornic; caseta adăugată aici cu roșu indică spațiul celor două altare Arnolfini) Francis Caglioti Studii de Memofonte Fig : Epitaful lui Bartolomeo Arnolfini (â€ între și ) Lucca, biserica San Ponziano (azi biblioteca Școlii de Studii Avansate iMT din Lucca) Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte ANEXA DOCUMENTARĂ Siena, - mai Ultimul testament al lui Vecchietta ( sau mai) și codicilul său ( sau mai) ASSi, OSMS, (olim , olim ), Testamenti, ii, de la decembrie la aprilie , cc v- (olim v- ) Un alt exemplu, della stessa mano: ASSi, Diplomatico, Ospedale di Santa Maria della Scala, casella , " maggio " [al margine sinistro, di altra mano] Testamento di maestro Lorenzo Vechietta în numele Domnului nostru Iisus Hristos, amin În anul mântuirii Domnului în cea de-a o mie patru sute șaptezeci și nouă încarnare, a douăsprezecea zi a întrupării pe mai , la vremea pontificatului preasfinților în Hristos Tatăl și Domnul, Domnul prin providența divină a Papei Sistius al IV-lea și domnind ca prinț și domn cel mai senin, domnul Mila milostivă a lui Dumnezeu față de Frederic, împăratul romanilor, și întotdeauna față de Augustus Este clar ce fel de profesor Laurentius Pietri, altfel cunoscut sub numele de el Vechietta, a fost un sculptor și pictor excelent În vârstă de de ani, sănătos prin harul lui Dumnezeu în minte și intelect, deși bolnav în trup, având în vedere toate lucrurile și să treacă printre oameni, prin aceasta testamentul său nucupativ care este fără lege În scrieri se spune că a reușit să o facă în acest fel Sunt În primul rând, să-și dedice sufletul lui Dumnezeu Atotputernic și glorioasei sale mame, Fecioara Maria recomandat Dar a vrut ca trupul său să fie îngropat, când a fost îndepărtat din viața actuală s-a întâmplat, în și sau la Paraclisul Sfântului Mântuitor pe care și-a construit-o în biserică Spitalul Sancte Marie della Schala de Senis, unde și-a ales propriul corp înmormântare Am plasat între <> toate scrierile originale șterse, iar între [ ] completările Sunt recunoscător personalului Arhivei Istoricul diecezan al Luccai și al Arhivelor de Stat din Lucca și Siena, în special lui Sergio Nelli (Lucca) și lui ilaria Marcelli (Siena), pentru toate beneficiile pe care le-am primit din aceste trei locații de cercetare Deși scrise cu același scris de mână, cele două copii ale testamentului și codicilului lui Vecchietta (documente hartie de pergament din care editia de hartie pare pierduta in protocoalele notariale) se deosebesc prin numeroase pasaje, de cele mai multe ori de puțină moment (dar le voi înregistra oricum în notele următoare, opunând variantelor a exemplarului liber comparativ cu exemplarul legat), cu această excepție curioasă, care a scăpat până acum studiilor: în timp ce copia legată datează testamentul la mai și codicilul la , martorul liber te înlocuiește la data de , respectiv Potrivit exemplarului legat, testamentul a fost publicat fara codicil si in forma mai selectiv (mai puțin de jumătate din restul) la MiLANESi - , ii, pp - , nr În schimb, au luat doar codicilul din exemplarul liber, în versiunea completă dar nu fără erori, și cum nerealizand diferenta de martori, BORGHESi-BANCHi , pp - , nr Pe amprentele de Milanesi și Borghesi e Banchi stă la baza dublei reediții a PFEiFFER , pp - , nr - Copia legată a ultimei voințe a artistului este cea care se închide cu cunoscuta sa miniatură aurie legat de celebra statuie de bronz Vir dolorum pentru biserica La Scala: cf A Bagnoli, dosar nr , în FRANCESCO Di Giorgio , pp - ; B Sordini, G Fattorini, intrarea nr , în ARTĂ ȘI ASISTENȚĂ A SiENA , pp - ; iar acum perspectivele DALViT (unde semnătura codului, la p , nota , și smochin , nu se potrivește cu al meu) Pe reversul pergamentului liber: "Testamentul maestrului Lorenzo pictor el Vechietta [de altă mână] [din altă mână] LCCCXXiV [de altă mână] Testament al maestrului Lorenzo dell [sic] pictor Vecchietta din Siena [De cealaltă mână] Spedale di Siena , mai [de altă mână] , mai " "decimo mensis Maii": în pergamentul liber "undecimo Maii" "excelent sculptor și pictor din Senis": nella pergament sciolta "excelent pictor și sculptor din Senis" "el": manca nella loose pergament "Hospitalis": manca nella loose pergament Francesco Cagliotti Studii di Memofonte la fel, a lăsat zece solidi pentru dreptul de instituție și legație domnului arhiepiscop al Sienei denari pentru toată porțiunea lui canonică și să ceară sau să aibă mai multe din bunurile sale nu poti Și tot așa a lăsat zece solidi lucrării catedralei mai mari a bisericii din Siena pentru dragostea lui Dumnezeu A mai lăsat-o pe doamna Francisca, fostă a lui Ioan Tâmplarul din Senis, și pe soția sa, stăpână, uzufructuară, guvernantă și ispravnic a tuturor și a fiecăruia a bunurilor sale, profesorul său Lawrence, martor, pe tot parcursul vieții sale Și ce nu el este obligat să dea socoteală despre administrarea bunurilor menționate și nu este obligat să furnizeze orice jurământ fiduciar cu privire la utilizarea și bucurarea bunurilor menționate la latitudinea omului bun, sau pentru a le restaura bunurile în sine sau orice parte din bunurile lor, încrezându-se numai în domnul său Francisc legalitate și bunătate Iar dacă ar trebui să fie împovărat în vreun fel de acum înainte, orice este în mâinile lui sosit, a lăsat-o pe aceeași doamnă Francis ca legat, cerând-o însă că după viață dorește să-și stabilească stăpâna Francisc și să-l facă moștenitor în bunurile care au rămas [sic] după viaţa sa, Lady Francis chiar Capela Sfântului Salvator, pe care şi-a construit-o pentru sine a făcut-o şi pe care l-a făcut moştenitor universal în prezentul său testament i-a lasat si lui Paul fiul lui Johannes Pauli aurarii lui Licinian Vallium Clanarum, per fiind crescut de câțiva ani într-un mod familiar în casa testatorului său , o scoică pe spate Paul, după cum se va vedea, mai sus-zisului Lord Francisc, soția testatorului său, și șaisprezece lire de denari a părăsit şi dreptul instituţiei şi a lăsat Pietro stăpânul său german de Nanni al testatorului și Pietro însuși, către nepotul său din Nanne însuși, unul dintre câmpurile sale de pământ pe care le muncea Însuși testatorul are șase moșii pentru semănat în sau în jurul câmpiei Sovicilei, sau la curtea lui Dumnezeu Cerreto, despre care a spus că l-a cumpărat de la numitii James și Angelo del Gallera, cu condiția ca, dacă Petru însuși, sau fiii sau fiicele lui după aceea, ori de câte ori au murit, sau a murit fără fiii săi legitim și na[c ]turali, el substituie cazul numitului Pietro si fiii lui insisi Capela Mântuitorului spusă și susținută de Petru și în toate celelalte bunuri ale sale, mobile și imobile, drepturi și acțiuni și în numele debitorilor și-a făcut moștenitorul universal, instituit, numit și să fie A vrut mai sus amintita Capela Sf Salvator, pe care si-a zidit-o in biserica mentionata Spitalul Sancte Marie della Schala de Senis Și voia ca acesta să fie ultimul lui testament, dispoziția sa supremă și finală testamentul, ce și cât a vrut să fie valabil și să dețină conform legii voinței, iar dacă nu conform legii voinței "pentru toată porțiunea lui canonică": lipsește pergamentul liber "și că nu poate să ceară sau să aibă mai multe din bunurile lui Și tot așa a lăsat biserica lucrarea Catedralei Majore Cei zece dinari solidi ai lui Sene pentru dragostea lui Dumnezeu": în pergamentul liber, pur și simplu, "deci cel al spuselor lui Nu poate să ceară mai multe bunuri sau să le aibă în vreun fel etc " "soția sa, stăpâna, uzufructuarul, guvernanta și stewardesa": nella scroll "soția, stăpâna, uzufructuarul, făuritorul, guvernanta și ispravnicul lui" "a fi ținut": manca nella loose pergament "Fid[e]juxorem" "la mâinile lui": nella loose pergament "la mâinile lui" "și ar rămâne după viața lor Domnul Francisc": nella parchmenta solta "și ar rămâne după viața lor domnul său Francisc" "deoarece el face un moștenitor universal în prezentul său testament" El face un moștenitor universal în prezentul său testament "a lăsat același lucru lui Pavel, fiul lui Ioan Paul": nella loose pergament "a lăsat același lucru pentru dragostea lui Dumnezeu fiului lui Pavel cu mult timp în urmă Ioan Paul" "crescut familiar în casa testatorului său": a martorului" "și cei care au rămas în urmă": nella loose pergament "și ambasadorii" "sau fiul sau fiica lui": în pergamentul liber, "sau fiul sau fiica lui" "decedert sau decedert": nella parchmenta solta "decedert sau decedert" "totuși": în pergamentul liber "cu adevărat" il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte ar fi valabil, valabil și obligatoriu prin legea codicilelor sau a oricărui alt ultim și suprem dispoziţie şi voinţă, prin care se poate face mai mult şi mai bine prin lege după formă a legilor si statutelor lui Sene Rupând, spargând, iritanți și anulând totul și orice alt testament făcut sau făcut până acum de mâna oricărui notar și mai ales Scris de mâna mea în ziua de iunie , sau într-un alt moment mai precis, că nimeni El a vrut să fie de valoare sau putere Testamentul menționat a fost întocmit și păstrat în camera de mijloc a casei numitului testator la poalele Domului de Senis , în prezența lui Cristoforo Taddei, maestru al lui Nicholai de Senis, Meio Nannis sive Johannis dicti del Massaritia de Montalbuccio , mediario fratrum di Bemriguard [sic], și Jerome Dominici Cristofori pictorul Bătrânilor, martori prezenți și din respectivul martor fiind angajat, citat și solicitat special În anul, luna, indicția, pontificatul și timpul menționat mai sus, în a unsprezecea zi Mai, desigur, a doua zi Sus-numitul Maestru Laurentius Peter, fără a intenționa în niciun fel să se îndepărteze de la cele menționate mai sus proprii ca în testamentul de mai sus, fără să-l confirme și să-l valideze el însuși , iar im intenționând să facă un codicil din prezent, prin codicil l-a aranjat și a declarat în acest fel și formează, adică, unde în testamentul menționat a lăsat-o pe doamna Francisca, soția sa, stăpână, uzufructuar etc , adaugă condiția dacă a păstrat o viață văduvă și onorabilă și nu se căsătorise, pentru că dacă s-ar fi căsătorit, atunci și cu acea ocazie lăsase totul aceleiași doamne Francisc pânze de lână, și o linie și o piață susținută așa cum are, și tot domnul său Francisc podoabele și zestrele lui, iar dincolo de zestrea florilor o sută de denari din cărți de sau de denari în loc de floare Și a făcut codicilul menționat mai sus în toată cea mai bună manieră prin care se putea face prin lege poate etc codicil menționat mai sus a fost promulgat și păstrat în același loc în care Testamentul menționat și mai sus scris a fost întemeiat, în prezența a lui Sir Johanne Barnabeus Nannis Barne, un reporter al lui Senis , Lawrence, un elev al maestrului Cipriani Johannis în oraș al Senilor, Hieronimo maestrul Mattie dulgherul și Dominicho Blasius pictorul din Senis martori prezenți, luați și audiați "și suprem": lipsește pergamentul liber "de jure se poate face": nella loose pergament "de jure se poate și trebuie făcut" Questo precedente testamento del Vecchietta e perduto, oh, at least, non si ritrova ne tra le pergamene della Scale ne tra i protocolli notarili dell'Archivio di Stato senese "de putere": nella pergament liber "momenti" "del Duomo de Senis": nella pergamena sciolta "del Duomo Majoris Cathedralis Ecclesie Senensis" "Meio Nannis sive Johannis dicti del Massaritia de Montalbuccio": nella pergamena sciolta "Meio Johannis idem del Massaritia de Montealbuccio" "Frate": lipsește pergamentul liber "special": manca nella loose pergament "al unsprezecelea": nella pergament loose "al doisprezecelea" "în ziua următoare": nella parchmenta sciolta "în ziua următoare după testamentul pecetluit menționat mai sus" confirmând" "codicilul prefațat": lipsește pergamentul liber "în același loc unde s-a depus testamentul menționat și mai sus scris": nella pergament loose "în spusul în acelaşi loc unde a fost înmormântat cu o zi înainte numitul testament" "cu adevărat": manca nella loose pergament "de Senis": manca nella loose pergament "Hierenimo": nella pergamena sciolta "Jeronimo" "of the Elderly": nella pergament liber "toți bătrânii" "martorilor prezenți, chemați și întrebați": nella loose pergament "martorilor prezenți și chemați și întrebați" Francesco Cagliotti Studii di Memofonte Eu, Bartolomeu, am fost cândva notarul lui Sir Jacobus Nuccini Ducii, un notar cu autoritate imperială și judecătorul obișnuit al Bătrânilor, cu privire la testamentul menționat mai sus și apoi codicilul, fiind înlăturat de către cei mai sus menționati Am fost întrebat de profesorul Laurentius Pietri , și de aceea am scris și publicat-o, iar în Subscriu public la credința și mărturia celor de mai sus , semnul meu și numele meu Am aplicat modul obișnuit Lucca, noiembrie Nicolao di Stefano Bernardi comandat de Neroccio di Bartolomeo de' Landi, per la somma di ducati larghi d'oro, una tavola intagliata e painted per l'altar maggiore della chiesa dei Santi Salvatore e Maria "în afara și lângă Poarta Sancti Donati" din Lucca, deasupra Santa Maria del am fugit L'opera, gia allogata al Vecchietta il iunie , ma rimasta întreruptă, dovra essere portada a termine da Neroccio secondo il progetto originario, depositedato nelle mani di Giannino Bernardi, stareț de Santi Salvatore e Maria ASLu, Archivio dei Notari, Parte i, , olim (ser Giovanni d'Antonio da Collodi, dal dicembre a Nașterea [ sc] e per un anno, con varia atti aggregati degli anni precedentul din succesiv), cc - Fapte [sc la copia] Nicholas [sc de Bernardis] ianuarie În anul Nașterii Domnului , rechizitoriu al XIII-lea, la noiembrie H [sic, nu anulat] Când reverendul părinte lord Janninus condesa Jovvannis [sic] Un om nobil, Nicolaus condam Stefani condam Jovvannis [sic] de Bernardis de Luca comerciantul a închiriat acest instrument public etc voi încredința maestrului Nerocius Bartholomew Benedict de Senis, sculptor și pictor, prezent și angajat pentru el și pentru poporul său moștenitori, să facă și să completeze un panou pentru altarul celei mai mari abații a Sfinților a lui Salvator si a Mariei afara si langa Poarta Sfantului Donat a orasului Lucerna din cherestea si cu cu figuri sculptate de sculptură medie, și mai mult și mai puțin varietate, după cum este necesar, colorate în aur fin, azurro [sic] ultramarin și alte culori ale finisajului după cum este necesar și după o anumită ordine desenul, după cum se spune, a fost realizat de un fost maestru al pictorului și sculptorului Laurentius Pieri Bătrânul, ca în prezent venerabilul lord Janninus de Bernardis de Luca, spus stareț la mănăstire și semnat de mâna lui Sir Simon Poci de Senis, notar public [sic] și din înțelegerea părților, ca masa să fie înălțime de șase coți, la fel și patru coți cu o optime din lățimea altui cot și ceea ce se numește stăpân Nerocius este obligat să facă și să completeze o predelă sub numita masă cinstită și potrivit pentru masa menționată fără sculpturi; decat masa cu numita predela numitul maestru Nerocius a fost legat și așa a promis și a fost de acord printr-o prevedere solemnă că numitul Nicolae a făcut și "imperial": nella scrolla sciolt "imperii" "de predicto testamento et deinde codicil, dispositis per dictum magistrum Laurentium Pietri, rogatus fui": în pergamentul vrac "de supradicto testamento et subsequeter proximiori codicil rogatus fui" "in premissorum": în pergamentul liber "im premissorum" "publice": lipsă din pergamentul liber documentul, nepublicat și indexat sec, dar util la FERRi , pp , , , referindu-se doar la data si numele celor doi artisti Adăugat în stânga sus Simone di Bartolomeo Poci sau Pocci, adică notarul care, după cum s-a menționat mai târziu în acest document, la iunie redactase primul contract de comisie pentru altarul pentru Santa Maria del Corso: di lui l'Archivio di Stato di Siena conserva oggi solo pochi atti sparsi, tra i quali non si rintraccia quello di a lua parte la noastre il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte să fie finalizat în următoarele luni și să plătească toate cheltuielile al maestrului Nerocius însuși și că el a angajat-o și a făcut-o să fie purtată la biserica menționată sau că mănăstirea Sfinţilor Salvator şi Maria fusese amândouă aşezată şi aşezată peste numitul altar pentru toţi costurile și cheltuielile, pe riscul, pericolul și averea profesorului în perioada menționată mai sus și termenul lunii a -a, și chiar dacă a fost un război sau o ciumă atât a Bătrânilor, cât și a lui Luce În Florența, sau în ținuturile și teritoriile lor, care vremurile nu sunt trase, nici de accidentele în sine oricare altele, în afară de moartea învăţătorului însuşi, [nici] pe numitul învăţător Neroccius să-l protejeze pot fi scutite de cele menționate mai sus; iar cu prilejul morţii maestrului Neroccius , care tăbliţa menţionată va fi consemnat și dat de către moștenitorii săi sau alții pentru a fi completat și completat, închiriat și să fie repartizat unuia dintre cei mai buni elevi în exercițiul sus-menționat al fostului profesor Lawrence sau al numitului Nerocius, care a fost și a fost găsit apoi să locuiască în persoană la Senis Ce a promis că va face etc numitul profesor Neroccius a fost prezent la același Nicolae etc Și Nicolae însuși a fost legat și așa a promis și a convenit asupra unei prevederi solemne către numitul profesor Neroccio prezent și stipulând etc să dea și să plătească pentru tot după ducații mai sus amintiți de aur bun și de greutate corectă, două sute optzeci și cinci pentru tabelul menționat și pentru a opta mai sus menționată și pentru predelă menționată că plus că reverendul lord Iannius starețul a judecat și a declarat: la aprecierea și declarația căreia părțile contractante menționate mai sus și părțile se sprijină asupra celor menționate anterior o declarație a ceea ce s-a spus mai mult decât poate face în mod sumar și de facto după cum dorește Și pentru o parte din prețul mai sus menționat, adică din ducații amintiți, zisul profesor Neroccius a fost mărturisit aceluiași Nicolae prezent etc si pentru asta a avut si a primit cu mana starețul mai sus-zis domnul Ianinus și că i-au fost date și plătite cu adevărat împreună cu stăpânul Lui Lawrence, sus-menționat, nouăzeci și cinci de ducați de aur largi și despre care el însuși și din ce motiv mai sus spus, același profesor Neroccius s-a numit bine mulțumit și s-a spus că Nicholas este prezent etc a livrat de la ducații înșiși etc , cerând etc [c v] Iar in alta parte si pentru a doua plata zisul Nicolae a dat si a platit acestuia profesorului Neroccio prezent și primind nouăzeci și cinci de aur de aur bun și corect de greutate și toți cei care au fost conduși în adevăr au rămas aproape de însuși maestrul Nerocius în prezența notarului și a martorilor mei etc , prezenți și văzători etc Și alți nouăzeci și cinci de ducați, pentru restul celor de ducați Nicolaus a promis că va da și că va plăti, astfel că l-a angajat pe același maestru Neroccio, a plasat și tăblița menționată a fost pusă și adusă la altarul menționat mai sus, adică de ducați pe loc masa și predela au fost așezate și amplasate ca mai sus, dar restul la discreția și voința lui al reverendului domnul stareţ, iar în aceasta însuşi domnul stareţ să aibă libertate, abilitate şi puterea de a micșora tot felul de lucruri și chiar de a le spori, dacă vrea, spusa rămășiță din de mai sus; la a cărui discreție, declarație, decizie și voință în aceste părți ale comunului menționate prin acord și liber arbitru se unesc și se combină etc Și pentru observarea tuturor și a fiecăruia de mai sus de către mai sus-zisul profesor Nerocius de fapte și făgăduințe, povestind pe fiecare după fiecare, nobilul Gabriel din vechime Bartolomeu Paulus de Senis, locuitor din Luce, și un om nobil, Gerardus, sunt condescendenți Domnului Grigore de Arrigis de Luca, amândoi împreună, și fiecare dintre ei în principal atât în solid cât și pentru solidul însuși obligând, prin rugăciunile și cererile însuși maestrului Nerocci, știindu-se mai sus și a nu fi obligat de subscriere, dar dispus să fie legat și efectiv legat etc , dorind să fie ținută etc [sic], au promis și au convenit asupra stipulației solemne scrise mai sus Nicolae prezent etc să facă și să aibă grijă de ei înșiși și să aibă grijă de ei înșiși într-un fel și așa, în orice fel cu excepția a respins etc , că învățătorul menționat mai sus Neroccius a scris totul și oricare dintre cele menționate mai sus, ca mai sus de către persoana respectivă însuși promisă, îmbogățită și făcută și obligată "rissico, periculo et fortuna" e parte aggiunta al margine sinistro, con richiamo dall'interno del corpo del testo CiÃ² che segue da acest punct sino alla fine del capoverso e added al margine sinistro, con relative segno di in cautarea Francesco Cagliotti Studii di Memofonte el va îngriji, împlini și va observa cu efect pe numitul Nicolae în toate lucrurile și prin toate lucrurile este cuprins mai sus, altfel de mai jos va urma la o lună de la căderea spusului în luna al XVIII-lea au făgăduit să restituie, să dea şi să plătească zisului Nicolae prezent etc sau moștenitorilor săi numitii ducați o sută optzeci nouăzeci ca mai sus plătiți [sic] și plătite etc , și în temeiul penalității și obligației de mai jos Mai mult, amintitul reverendul lord stareț ex una și mai sus menționatul profesor Neroccius ex altul, ramanand tot ferme primul salariu al numitilor ducati , care sunt cuprinse si sunt care sunt declarate și convenite în prezentul instrument sus-menționat etc , în restul celorlalte au anulat toate părțile menționate [sic] și au anulat instrumentul și contractul menționat precum a cerut mai sus de zisul sir Simon Poci, si despre care se face pomenire mai sus, si lui acele parti au renuntat expres etc , au cerut sub ziua de iunie , rechizitoriul lui Xs Si in masura in care zisul domn reverendul lord [sic] staretul intre timp în cazul în care se retrage, toate lucrurile de mai sus ar trebui să fie angajate la discreție și voință și declarație sus-numitul Nicolae în toate și prin toate, așa cum s-a menționat mai sus, etc [c ] Asta într-adevăr toate etc și-au spus petrecerile unul altuia în orice moment a avea o firmă etc , și a nu face altfel etc , la pedeapsa a de ducați de aur și tot lui etc , acel etc , care etc a restaura etc Și pentru respectarea tuturor acestor, etc părțile menționate au obligat etc S-au întâlnit etc Renumpiantes etc deci etc Și întrebând etc Și au dat voie să se extindă la simțul înțelepților etc Actul lui Luce, în palatul reședinței nobililor domni ai Antienilor, adică Collegio Parvuo [sic] etc , în prezența nobilului Piero Raffaellis de Tegrimis Luca, și Nicolaus, fostul lui Nardi, trompetistul marilor domni ai Antiniei etc Eu, Jovvannes [sic], reporterul menționat anterior, am scris acest lucru la cerere Siena, noiembrie Lo Spedale di Santa Maria della Scala cede in usufrutto lifelizio, per la suma de fiorini e cu un alt acord, o casă deținută de Neroccio Transferați întotdeauna de la costum prin ducati larghi d'oro i propri diritti di possesso su una tavola d'altare dell'eredita di Vecchietta, adresată starețului [Giannino] Bernardi di Lucca ASSi, Notarile ante-cosimiano, (ser Bernardino di Pietro Politi, dal octombrie al martie ), cc n nn , to diem [dreapta] În anul Domnului , prin rechizitoriul din , în ziua de noiembrie Întrucât este cazul, după cum susțin părțile de mai jos, că prin Spitalul Sancte Marie de Scala de Senis a fost vândută lui Don Antonio de Urveveteri pentru folosirea fructelor în timpul vieții sale al însuși Lord Anthony, locul uneia dintre casele vechi din a treia parte a orașului și aproape de est Arhiepiscopia de Senna, lângă strada numitei Episcopii, în hotarele ei; iar când acesta este şi cazul pe care zisul Domn Antonie, cu acordul Capitolului din spitalul mai sus spus, a vandut spusele utilizarea fructelor în timpul vieții lui Nerocius Bartholomeus [sic] pentru Benedict Nerocius de Senis la un anumit preţ, după cum au spus notarii de mâna lui Sir Angelus James de Sarteano Arhiepiscopatul Senna ; şi întrucât aceasta este şi ceea ce Neroccius însuşi doreşte să cumpere de la spusele Document nepublicat Antonio Alberti, arhidiacon de Orvieto și vicar, all'epoca, del cardinale Francesco Tedeschini Piccolomini, arhiepiscop al Sienei i protocolli di ser Angelo di Jacopo da Sarteano par să lipsească atât de mult din Archivio di Stato senese din Arhiva Arhiepiscopului il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte spitalului toate drepturile spitalului însuși și competența spitalului menționat asupra uzufructului menționat casa în timpul vieții zisului Nerocius; De aici este acel frate Ioan, mandatar etc , cu consimțământ etc magnificul si nobilul soldat Sir Cini de Cinughii, cel mai vrednic rector al zisului spital, având autoritatea şi comisia de la Capitolul spitalului menţionat să acţioneze sub A dat, a vândut și a acordat numitului Neroccio, prezentul etc , toate drepturile de folosință a acestor fructe, în timpul vieții numitului Neroccius, competența spitalului menționat, astfel încât, în timpul vieții cumpărătorului însuși, el poate să le folosească și să se bucure de ele la discreția unui om bun, să aibă, să folosească etc , pentru un preț și un nume de valoare zece florini din patru cărți pentru fiecare florin de denari senene Acea pretul pe care l-a dat, platit si socotit de catre numitul vanzator camarel al spitalului mentionat in prezenta notarului meu si a martorilor subsemnati Și că însuși cumpărătorul să fie ținut în casa menționată sa faca acele fapte pe care zisul Domn Antonie era obligat sa le faca si aceasta pe parcursul intregii luni viitorul aprilie Si ce mai, etc Și au dat permisiunea etc Ceea ce a promis că va da gratuit etc , și a promis că nu va elimina etc Asta tot etc , sub pedeapsa de dublu etc Ce penalizare etc Și pedeapsa menționată etc a repara etc Pentru cine etc Raportare etc drepturi etc , cu garanţii etc [pe de alta parte] in plus, fratele mai sus mentionat Ioan mandatarul, cu acordul numitului mare maestru Cini , a dat numele numitului rector, a vandut si a predat zisului Neroccio toate drepturile zisei competența spitalului asupra singurei tăblițe a altarului care a rămas în moștenirea maestrului Lawrence alias el Vechietta, care a fost făcut pentru starețului de Bernardis stareț [sic] abația [vacant afară și lângă Lucca, pentru prețul și numele prețului ducaților treizeci și șase de bucăți mari de aur la care preț a dat, plătit și socotit numitului cumpărător prezent etc optsprezece ducați asemănători în prezența notarului meu și a martorilor subsemnati; şi a făgăduit să plătească restul, adică optsprezece ducaţi, zisului domnul rector prin perioada următoarelor optsprezece luni și de atunci înainte, pentru fiecare cerere si testamentul numitului vanzator etc , si ceea ce era mai valabil Și au promis că nu vor face cele de mai sus ceva costum etc Toate aceste lucruri etc , sub dublă pedeapsă etc , decât pedeapsa etc Și pedeapsa menționată etc a repara etc Pentru cine etc Raportare etc legea etc Cu garantie etc Și adaosul cumpărător ferește-te etc Și plătește lire de ceară pentru Sacristie Acționează în Capitolul spitalului menționat mai sus, în prezența lui Sir Paul Antonius Meii [sic] Pieri de Monte martori Sancto Savino și Nicholao Mariani Pauli del Rosso de Senis etc A- F Siena, noiembrie - noiembrie Elemente de debit și credit referitoare la Neroccio și moștenirea lui Vecchietta în două registre ale Spitalul Santa Maria della Scala Fra Giovanni de Maestrul Martino: cf de exemplu ASSi, OSMS, , Deliberări (Cartea capitolelor et rezoluții) de la mai până la octombrie , c v ( martie ) "frater Johannes sindicus etc cum consensu etc " și adăugat la marginea din stânga, corectând apoi la genitiv întreaga secvență, deja încorporată în text, "magnificus et generosus miles dominus Cinus de Cinughiis dignissimus rector" etc Cioe din Corectat pe "promiserunt" "frater Johannes sindicus, cum consensu dicti" și adăugat la marginea stângă, corectând apoi totul în genitiv secvența, deja încorporată în text, "magnificus dominus Cinus" Francis Caglioti Studii de Memofonte [ A] ASSi, OSMS, , Libro Grayio sau Cilestro marcat X, a da și a lua, de la mai până la noiembrie , c CCXXXVii â€ MCCCCÂ°LXXX Cheltuielile chasa extraordinară trebuie să aibă [ ] Iar dacă am patruzeci de lire, soldați, sunt făcut pe Neroccio datornic pentru atâția Bartolomeo di Benedetto dipentore, deoarece pe noiembrie a vândut motivele pe care le avem pentru folosirea și folosirea fructuoasă în viața lui a uneia dintre casele noastre pe care o cumpărase de la noi în viata lui misser Antonio da Orvieto, si sso' pe care Neroc[i]o trebuie sa dea in aceasta, fo , XL lire, bani -, bani - [ B] acolo, c â€ MCCCCÂ°LXXX [ ] Neroccio di Bartalomeo di Benedetto di Neroccio dipentore de' da adì XIIIÂ° of Noi patruzeci de lire, soldati, si ce bani ne da pentru ca azi i-am vandut viața lui toate motivele pe care le avem într-una din casele noastre situate în Piaza delo Spedale, care l-a păstrat deja pe Maestrul Lorenzo Vechietta pentru viață și apoi l-a vândut pe viață doamnei Antonio din Orvieto cu pacte și condiții că trebuie să construiască un anumit zid, așa cum apare în Cartea degli Usufrutti, în numele numitului domnișor Antonio, fo , iar astăzi i-am vândut-o viata cu aceleasi indatoriri de zidare catre numitul Neroccio, care o folosesc tot el perioadă a vieții sale, din care contract a fost semnat Ser Bernardino di Pietro, la care miză ne referim , iar sso' aripi extraordinare în aceasta, [fo ] , la Uzufructe, fo , lire XL, bani - Și să-i dea zisului [Neroccio] treizeci și șase de florini mari de aur grei, de aceea azi i-am vândut toate motivele noastre și toate motivele pe care le avea sau mai avea Maestrul Lorenzo, deasupra unui altar în relief care merge la Lucha sau mai bine zis în acela de Lucha, din care panou a fost vandut pentru spusele duchati mari, si ramane fiecare cum sau în felul în care s-a făcut pe masa menționată, pe care trebuie să o furnizeze și la care să conducă toate cheltuielile lui, pentru ca Spitalul sau alții care aparțin lui Vechietta să nu primească însărcinarea unele, precum Ser Bernardino di Pietro a fost semnată pentru toți, la care ne referim , et sso' ala mostenit in aceasta, fo , mari grei de aur XXXVI florini Document nepublicat Doc C Bibliografie: LiBERATi , p , nota (p ; ediție extinsă, dar nu completă, a al doilea paragraf, cu unele neglijențe); CARLi , p (ediție mare, dar nu completă a primelor două paragrafe, cu unele neglijențe, inclusiv "patruzeci de bani" în loc de "patruzeci de lire, bani"); COOR , p - , nr X (ediția aproape completă dintre cele trei înregistrări, cu diverse ochiuri, inclusiv "quaranta, soldi " în loc de "lire forty, soldi ") ASSi, OSMS, , Libro degli Usufrutti, sau Uzufructe, depozite și împrumuturi, de la ianuarie până la septembrie , c LXXXiXv Pe acest codex: B Sordini, G Fattorini, intrarea nr , în ARTĂ ȘI ASISTENȚĂ LA SIENA , pp - Doc Doc A ASSi, OSMS, , Cartea uzufructelor (supra, nota ), c LXXXX pasajul referitor la Neroccio e stato publicat parțial, în afara contextului său documentar deja cunoscut, de NEVOLA , p , nr , care el aminteşte şi retabloul pentru Lucca, dar ca "un tablou neterminat" (p ) Doc Doc D Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte Rețineți că menționați marii XXXVi florini trebuie acum plătiți aici [sic] optsprezece florini mare, iar la fiecare luni restul, care este al -lea florin mare [meci meci] [ C] acolo, c CCXLVii â€ MCCCCÂ°LXXX [ ] Neroccio di Bartalomeo la întâlnirea de' dare [sic, pro have] din noiembrie lire o suta patruzeci si patru, soldi opt, denari cash, care lire de per la chasa conprò, et eighteen florins large de per chagione de la table, et chosì si chava out [lectura incerta] florini mari si de lire, si sso' la intrarea fratelui Gio[va]nni kamarlingho, fo , Florini sienezi secolului al XVIII-lea mari, lire XL, bani Si de'ave la octombrie [ ] duchati patru bancnote mari domnitorului nostru Cino [de' Cinughi, rectorul spitalului], si sso' la intrarea fratelui Giovanni kamarlingho, fo , florini iiiiÂ° mari Iar la noiembrie duchati XIII de aur mare ramane de dat aici in schimb, si dormi in datoria lui la Spogl[i]e, a ffo , duchati mari de aur Xiiii [pe restul unei sume anterioare se scrie intreaga suma], denari - [meci meci] [ D] acolo, c CCXLViii â€ MCCCCÂ°LXXX Moștenirea maestrului Lorenzo di Pietro dipentore cunoscut sub numele de Vechietta de 'have adì XiiiiÂ° de Treizeci și șase noiembrie florini mari de aur, grei, sunt fapte bune pentru venitul menționat Neroccio di Bartolomeo di Benedetto dipentore, și care sunt din motivele unui tabel care a fost de maestrul Lenzo [sic], care i-a fost vândut în toate felurile și în felul spusului Referințe: COOR , pp , nr iX (ediția celui de-al doilea paragraf, cu erori majore, inclusiv data octombrie , și cu o neînțelegere substanțială a operațiunii, care nu este o compensație pentru Neroccio "pentru vreun serviciu necunoscut", dar încasarea uneia dintre plățile sale, probabil ca o rată pentru masa Adormirii Maicii Domnului), și , nr Xi (ediția primului paragraf, cu diverse erori) Doc B ASSi, OSMS, (olim C, olim ), Intrare și ieșire de la mai până la aprilie , c iii: "â€ Christo, MCCCCÂ°LXXX [ ] Neroccio di Bartalomeio di Nerocio dipentore adì XIIIÂ° de nouă [n]bre sute de lire patruzeci și opt de soldați, avem de lire pentru casă și al -lea ducați de aur pentru primul salariu al masa, iar somnul asezat in Cartea Cilestro X, a ffo , lire CXLiiiiÂ°, soldi VIII, denari -" (nepublicat) ASSi, OSMS, (olim B, olim ), Intrare și ieșire de la mai până la aprilie , c iiiiv: "â€ Christo, MCCCCÂ°LXXXii [ ] Neroccio di Bartalomeio dipentore în octombrie XXXIII lire a câștigat patru numerar, și sunt plasați în dreptul său la Book Cilestro X, a ffo , lire XXiiiÂ°, bani -, bani -" (nelansat) Această carte a lui Spogli dei Debtori pare pierdută Bibliografie: MiLANESi - , iii, pp - (ediția parțială a primului alineat); LIBERATI , p (ediția aproape completă a primului paragraf); CARLi , pp , (ediția aproape completă a primei paragraf); COOR , p , nr XA (ediție completă a primului paragraf, cu erori minore) Francis Caglioti Studii de Memofonte tabel, ca de toate a fost întocmit ser Bernardino di Pietro, la care ne referim , la el în acest fo , XXXVi florini de mormânt mari Iar ca să avem la aprilie patruzeci de soldați pe care îi aveam de la Petro Chianciani, a zis că sunt pentru o nucă a primit de la el, care a spus că a făcut coroane din ea, și sso' la intrarea fraterului Giovanni kamarlingho, fo , lire ii, soldi , denari Si avand saisprezece lire, soldati, Chomuno din Siena ne-a facut bun pentru membrul celui Biado, adică Alfonso di ser Lorenzo kamarlingho, pentru cumpărături îl returnează chol Chomuno, trebuie să dai [cărții albe] din AA, fo , XVi lire, soldati, denari Și având nouă sute patruzeci și opt de lire, sunt pentru atât de mult datorat pe Meo lui Giovanni di Jacopo pentru o decizie plasata in Certano ii vindem, care ne-a fost lasata, cu certitudini conventioni, et sso' a lui a [l] Libro Bianco di A, fo , lire DCCCCXLViii, bani , bani [jocul nu este biffed] [ E] ASSi, OSMS, , Cartea Albă marcată AA, a da și a lua, de la mai până la decembrie , c â€ MCCCCÂ°LXXXii El Chomuno din Siena să dea pentru membrul Biado pentru cheltuielile pe care le dau Biado pe vremea lui Alfonso de ser Lorenzo kamarlingho [ ] [ ] Si sa dea saisprezece lire, soldati, ne-a facut buni pentru maestrul Lorenzo Vechietta, lui in Cartea a X-a, fo , XVi lire, bani -, bani - [ ] [ F] acolo, c â€ MCCCCÂ°LXXXiii [ ] Meo di Giovanni di Jachomo la întâlnirea de a da florini din octombrie doua sute treizeci si sapte de lire florinul, sunt pentru ca astazi i-am vandut o pocitie plasat în Certano, care în trecut a aparținut maestrului Lorenzo Vechietta, iar lui a rămas în Doc Doc B ASSi, OSMS, (olim C, olim ), Intrare și ieșire de la mai până la aprilie (supra, nota ), c Viv: "â€ Christo, MCCCCÂ°LXXXi [ ] Moștenirea maestrului Lorenzo Vechietta pe aprilie, patruzeci bani de la Petro Chia[n]ciani, despre care spune că i-a dat pentru o nucă hebe a lui, care a făcut-o încadrat, și au fost puse în Carte Cilestro X, a ffo , lire ii, soldi -, denari -" (nepublicat) Doc E Doc F Document nepublicat Doc D Document nepublicat Adică la c Cii Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte anunturi cu cel mai mare ofertant, apare in Cartea lui Chapitoli, fo , et sso' plasat în Li[b]ro Cilestro X, în moștenirea maestrului Lorenzo, fo , lire DCCCCXLViii, bani - c Cii Meo di Giovanni di Jachomo cunoscut sub numele de Meo delo Specio de' aver [ ] A- B Siena-Lucca, noiembrie-decembrie Schimb de scrisori între Marino Tomacelli, ambasadorul lui Ferrante I al Aragonului, regele Napoli din Florența și bătrânii Republicii Lucca, în ceea ce privește "masa" pe care o stă Neroccio făcând pentru starețul de Lucca [Giannino] Bernardi [ A] Siena, noiembrie Scrisoare de la Marino Tomacelli către bătrânii din Lucca ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c v Domenii magnifice tamquam patres, recomandare Domnilor magnifici, spectacol maestrul Narog[i]o din Siena a luat să picteze un panou din habate de' Bernardi a ordinului San Benedicto, pe care era obligat să i-o dea într-un anumit timp și de ce aceasta stăpânul trebuie să facă anumite lucrări ale celui mai ilustru domn Duce de Calabria, rugăciunile Tale Domnii Vă rog, vă rog, pentru slujirea celui mai ilustru Lord Duce, Domniile A ta> lucrează cu stareţul să prelungească vremea două-trei luni, şi de aceasta Acestea îi vor plăcea foarte mult celui mai ilustru Lord Duce Domnia voastră este binevenită, Li va rog sa-mi dati un sfat cu privire la dorintele celor carora ma ofer Senis, XXVii noiembrie Marinus cum forma [urmează o abreviere ilizibilă, poate greșit înțeleasă de același scrib al Cancelaria în transcrierea din original] [ B] Lucca, decembrie Răspunsul bătrânilor din Lucca lui Marino Tomacelli (netrimis) ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c ASSi, OSMS, , Deliberări de la mai până la octombrie (supra, nota ), c v: "Per Meo delo Oglindă Posesia lui Certano, cu casă, vii și pământ, cu hotarele și pertinențele sale, care a aparținut lui maestru Lorenzo Vechietta, a rămas la Meo di Giovanni delo Specio pentru prețul de două sute treizeci și șapte de florini de iiiiÂ° lire de denari sienezi pentru fiecare florin, CCXXXVii florini [adăugare de altă mână]: Loc în Cartea a -a A, fo " (nepublicat) Data rezoluţiei şi la fol : " [ ] Adì VIII d'octobre" Pentru ferma Certano, transferat de Scala la Vecchietta în și al cărui uzufruct lăsat văduvei Francesca a fost schimbat de aceasta cu cea a unei alte ferme Scala în martie , cu câteva luni înainte ca La Scala să-l vândă pe Certano lui Meo dello Oglindă, vezi BANCHi , pp - și nota , și p , nota Doc D Bibliografie: MiLANESi , pp - , nr ; MILANESi , pp - , nr ; BORGHESi-BANKSi , pp - , nr ; LAZZARESCHI , p , nr (ediție prescurtată); COOR , p , nr XIII Bibliografie: MiLANESi , p , nr ; MILANESi , p , nr ; BORGHESi-BANCHI , p , Nu ; LAZZARESCHi , p , nr (corectat); COOR , pp - , n XV Francesco Cagliotti Studii di Memofonte Răspuns Nu a fost trimisă, pentru că domnul nu scrisese așa Un vorbitor magnific și cel mai elocvent, mai ales un prieten Nu am răspuns la prima scrisoare Majestatea Voastră nu a avut ocazia să-l trimită Havemmo messer lo stareț et Mi-am făcut datoria de a-l îndemna și de a-l împovăra pe cât posibil ne întreabă măria ta; în sfârşit, şi după multe lucruri, dacă ar fi redus-o, aş fi ieşit din starea de oboseală contento di du' mesi solamente, et, secondo il suo dire, pare che cotesto maestro, per pentru a le face pe plac altora, este salvat pentru a-l dezamăgi de imaginea lui, care, dacă ar fi, ar fi un defect Messer lo stareț scrie despre asta pentru Măreția Voastră, iar scrisoarea va fi cu aceasta și, satisfăcătoare el la epsa Măreția Ta a timpului spus, ne rugăm să fie plăcut, pentru cinstea lui Dumnezeu și dragostea noastră, să lucrăm cu acest profesor care le slujește credința, făcându-l să o demoleze lucrarea a început în momentul ei și nu este dată altora Bene valeat Vostra Magnificentia, alla pe care ni le oferim în toate modurile posibile Lumină, decembrie [document biffed] Lucca, septembrie L'abate Giannino Bernardi si dicaria formallyne soddisto di tutto il lavoro compiuto da Neroccio in base al contratto dell' novembre (doc ) ASLu, Archivio dei Notari, Parte i, (cfr doc ), foglietto volante inserito tra le cc e septembrie Donius Janninus a fost starețul care i-a mărturisit lui Neroccio Bartolomei de Senis, un pictor etc a fi avut etc imaginea plasată și localizată etc in biserica etc , in acea petrecere, bunatate si calitate, etc , cu toate acele condiții în care era legat în instrumentul din mâna mea etc Nerocius, care era profesor, a mărturisit că a fost mulțumit de salariu și preț și alte lucruri mai sus promise în instrumentul menționat etc Și s-au predat unul altuia etc și s-au anulat instrument etc sub mâna mea la noiembrie , apoi au predat în altele, etc , și Gerardo Arrigi etc Fapta in biserica Sfanta Maria din Cursus [sic] etc , de catre presbiter in prezenta martorilor Dominicus Sinibaldi, un plebeu al poporului din Subgrominei etc , Ansano, fost Bartolomei Nocchi, și Iacov al Domnului Jannini de Fatinellis de Luca Eu, Johannes, un reporter public, am scris la cerere A- B Lucca, septembrie Gli Anziani della Repubblica scrivono a papa Sisto IV ea Giangiacomo Schiaffinati vescovo di Parma pentru că vor să se transfere la Bernardino Bernardi în locul unchiului său Giannino, care este pe cale să-l vândă, comenda din Lucca de la San Salvatore a Sesto și Santa Maria del Corso Document nepublicat Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte [ A] Scrisoare către Papă ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c r-v Preasfântă etc Întrucât această mănăstire a Sfântului Salvator și a Sfintei Maria este deținută de un venerabil stareț stăpânul iannian al lui Bernardis, cetățeanul nostru, dintr-un loc slab și ruinat la creștere stârnit, demn de zidirea de clădiri, după cum reiese limpede din nobilul edificiu al bisericii și a manastirii Sfanta Maria din afara zidurilor orasului nostru, ridicata recent dar nefinalizata inca după ce a fost achitat, energia și munca amintitului stareț, cu ajutorul și favoarea casei nobile a lui Bernard, de aceea suntem siliți, și cu merit, să-l încredințăm Sfinției Voastre [c v] un nobil şi un jurist Domnul Bernardinus de Bernardis, cetățeanul nostru, foarte drag nouă și ai lui prin virtutea sa și prin meritele strămoșilor săi, mulți au contribuit la statul nostru tocmai a venit la picioarele Sfintiei Voastre, ca zisa manastire, pe care el insusi tocmai a demisionat in mainile staretului Sfinției Voastre, va rezulta harul și favoarea aceleiași, și noi mult și cu aceasta cu toata emotia sufletului nostru imploram si imploram Sfintiei Voastre ca abatie aici, ca cu energie, muncă și cheltuială, casa soților Bernardo a fost reînnoită, de mâinile soților Bernardo rămâne ca restul să fie finalizat, iar pentru finalizarea unei clădiri atât de frumoase și nobile să primească laudele lucrării acea casa, pe care cu siguranta o merita Să recomandăm deci, Preasfinte Părinte, această chestiune Sfinția Voastră nu este diferită de orașul nostru: așa cum merită această casă foarte nobilă Multe foloase au fost acordate unei astfel de mănăstiri, iar noi suntem martori, și întreg orașul Iti recomandam nos humiliter Sanctitati Vestre Ex nostra Palatio, die Septembris [ B] Scrisoare către Giangiacomo Schiaffinati ASLu, Vârstnici la vremea Libertăţii, , reg (copie scrisori), c v Domino Johanni Jacobo Sclafanato, episcop de Parma Prea reverend în Christo pater etc Pentru marea credință și speranță pe care o avem în Cuviosul Voastră Domnie, nr ne indoim sa va cerem cu sigurta in aparitiile orasului nostru Am avea mare dorinta ca manastirea San Salvatore et Sancta Maria langa zidurile orasului nostra, care auzim ca habate vrea sa renuntiare, a fost conferita venerabilului et Cetăţeanul nostru cel mai învăţat, Messer Bernardino de' Bernardi, nepotul său, pentru că este homo virtuoz și dintr-o familie notabilă din orașul nostru și pentru alte respecturi El, care va fi din acest expozant va spune Domniei Voastre mai detaliat ce se întâmplă în chestiune et ceea ce dorim ca domnia ta sa faca de dragul nostru, atestandu-va ca pentru Domnia Voastră nu ne poate oferi o plăcere sau un har mai mare decât să facem ceea ce am spus messirul Bernardino se întoarce cu efect bun și expedierea lucrurilor Oferându-ne pe toți acolo Binecuvântările domniei voastre de voie bună Lumină, septembrie Bibliografie: LAZZARESCHi , p , nr (ediție, cu o mică omisiune din sviste) La sequenza da "quod" fino a "beneficio" e un'aggiunta al margine sinistro, che replaces due parti bifați imediat succesiv în text: "că el însuși din" (în interlinia superioară) din "a renunța [?] un procurator numit de însuși starețul lui Ioannis, cu favoarea și harul Sfinției Voastre" Bibliografie: LAZZARESCHi , pp - (corectat) Francesco Cagliotti Studii di Memofonte Lucca, septembrie Gli Anziani della Repubblica scrivono di nuovo a papa Sisto IV per la commenda di San Salvatore a Sesto e Santa Maria del Corso, recomandându-l pe Giorgio Franciotti al pari di Bernardino Bernardi ASLu, Anziani al tempo della Liberta, , reg (copii), c Prea Fericitului Părinte Preasfântă etc Este de datoria noastră să sprijinim toți cetățenii noștri mai ales cei a căror viaţă şi caracter sunt considerate atât bune cât şi învăţate De aceea vă recomandăm următorul Sfinția Voastră, învățatul Lord Bernardinus de Bernardis Acum la fel Suntem conduși de rațiune să recomandăm același lucru și venerabilului Sir George de Franciotti de dragul mănăstirii Sfântului Mântuitor și a Sfintei Maria: le iubim pe amândouă, pe amândouă încredințăm Sfinției Voastre în același timp și orașul nostru Ultimul septembrie Lucca, mai Testamentul lui Nicolao di Francesco Micheli Tra le disposal per l'erezione di una cappella dedicat Assunzione della Vergine nella basilica di San Frediano, quella relative alla pala d'altare indica come modello la pala dell'altar maggiore di Santa Maria del Corso ASLu, Archivio dei Notari, Testamenti, (ser Benedetto Franciotti, - ), cc - (c r-v) [ ] Și pentru că odată spus tatăl său nu a declarat în testamentul său spus locul în care numita capela sa fie asezata si construita in mai sus mentionata biserica Sf Fredianus, de aceea numitul martor El a spus că s-a împăcat și s-a înțeles cu numitul fost domn și cu canoanele biserica, si asa a voit si a judecat si a plecat, ca numita capela sa fie construita si pusa si să fie aşezată şi zidită în locul unde este pictată pe perete o mare şi slăvită chip a Fecioarei Maria stând cu fiul în brațe, în care dorea să devină un arc mare și grațios latimea numitului paraclis, care va fi din zidul numit [c v] biserica până la zidul mănăstirii; și ca în capela menționată să fie făcută o singură masă pentru altar, după asemănarea și asemănarea mesei altarului mare biserica abatiei este situata langa si in afara Porta Sancti Donati, care se numeste biserica Sancta Maria del Corso, în care este pictată o imagine a glorioasei Adormiri a Maicii Domnului cu adepții ei circumstanțe, că tabelul mulțumește aceluiași martor pentru că este foarte frumos și se potrivește titlului numită capela, care este etichetată sub cinstea și numele aceleiași glorioase Adormirea Maicii Domnului Fecioară și Mamă [ ] Bibliografie: ivi, p (corectat) Bibliografie: BiNi , pp - (edizione del passo da me retrascritto, con alcune omissioni e con neînțelegerea lui "care vrea să se lipească de zid" în loc de "și va fi din zidul spus"); TAZARTES , p din notă (p ; reeditare dependentă de Bini); TAZARTES , p - , nota (o altă reediție dependentă de Bini) De la "sedentis" la "suis" se citește ca o adăugare în partea de jos a ultimei rânduri a paginii, cu un semn de referință în corpul textului Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte SIMBOLULE ARHIVICE ASDLu AA = Arhiva istorică eparhială a Arhivei Arhiepiscopale Lucca ASLu = Arhiva Statului Lucca ASSi = Arhiva Statului Siena BSLu = Biblioteca de Stat din Lucca OSMS = Spitalul Santa Maria della Scala Bibliografie ARTA SI ASISTENTA LA SIENA Artă și asistență în Siena: coperțile pictate ale Spitalului Santa Maria della Scala, Catalog de expoziție, curatoriată de G Piccinni, C Zarrilli, Ospedaletto BANCURI Statute siene scrise în limba populară în secolele al XIII-lea și al XIV-lea și publicate conform textelor Arhivei Regale de Stat din Siena, iii Statutul Spitalului din Siena, editat de L Banchi, Bologna BERENGO M BERENGO, Nobili și negustori în Lucca secolului al XVI-lea, Torino Bini T BiNi, Despre bazilica S Frediano și despre întrebarea dacă fațada a fost într-o zi acolo unde se află acum corul, "Atti al Academiei Regale Lucchese de Științe, Litere și Arte", Xii, , p - BiTTiNS U BiTTiNS, Das Domkapitel von Lucca im und Jahrhundert, Frankfurt - Berna - Berlin - New York - Paris - Viena BORGHESi-BANCHI S BORGHESi, L BANChi, Noi documente pentru istoria artei siene [ ] Anexă la colecția de documente publicate de com G Milanesi, [editat de A Lisini], Siena BRANDi C BRANDi, Sienese Quattrocentisti, Milano CACiAGLI G CACiAGLi, Abația San Salvatore del Lago di Sesto, Pontedera CAGLIOTi F CAGLIOTi, Matteo Civitali si patronii sai in Catedrala din Lucca, in MATTEO CiViTALi NELLA CATEDRALA LUCCA , pp - CARLi E CARLi, Sculptură în lemn din Siena, Milano-Florența Francis Caglioti Studii de Memofonte CARLi E CARLi, Vecchietta şi Neroccio la Siena şi în "quel di Lucca", "Critica d'Arte", ns, i, , pp - CARLi E CARLi, sculptură italiană în lemn din secolul al XII-lea până în secolul al XVI-lea, Milano CARLi E CARLi, Sculptorii sienezi, Siena-Milano CAVAZZINI-GALLi L CAVAZZiNi, A GALLi, Biografia lui Francesco di Giorgio preluată din documente, în FRANCESCO Di Giorgio , pp - CiAMPOLTRINi-ANDREOTTI G CiAMPOLTRINi, A ANDREOTTi, castelul si portul Contribuții arheologice pentru peisajul lacului a Bientinei în Evul Mediu Târziu, "Arheologia medievală", XXX, , pp - CONCiONi-FERRi-GHiLARDUCCI G CONCiONi, C FERRi, G GHiLARDUCci, pictorii renascentişti din Lucca Viața, lucrările, mecenatul, Lucca COOR G COOR, Neroccio de' Landi, - , Princeton DALViT G DALViT, Iconografia lui Vecchietta lui Hristos de bronz din Siena, "Journal of the Warburg and Institutele Courtauld", LXXX, , p - DESCRĂȚI LUCCA Descriind Lucca Călătorie prin note, inventare și ghiduri din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea, editat de E Pellegrini, Pisa DESEN LUCCA Desen Lucca: terilogii de biserici si manastiri din Arhiva Istorica Eparhiala (secolele XVI-XVIII), Catalogul expoziției, editat de V Cappellini, TM Rossi, GE Unfer Verre, Lucca DONATI G DONTi, "muzeul" artistului: Matteo Civitali pentru Catedrala din Lucca, în MATTEO CiViTALi ÎN CATEDRALA DIN LUCCA , pp - FARGNOLI N FARGNOLI, Adormirea lui Vecchietta din Montemerano Restaurare și noi propuneri de lectură Adormirea Maicii Domnului a lui Vecchietta la Montemerano Restaurare și chei noi pentru interpretare, Asciano FERRETTi M FERRETTi, Triptic Lucchese, în Ad Alessandro Conti ( - ), editat de F Caglioti, M Fileti Mazza, U Parrini, Pisa , pp - Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte FERRi C FERRi, Arhiva notarilor din Lucca Examinarea actelor referitoare la meșteșuguri, comerț, financiar cu referire la "Magistri" și profesii similare; de asemenea către comunități, districte, ape și hărți din până la , Lucca FiLiERi MT FiLiERi, Lucca în bisericile sale: locurile picturii, în Pictura în Lucca la începutul secolului al XVII-lea, Catalogul expoziției, [editat de MT Filieri], Lucca , pp - FILIPPINO LiPPi SI SANDRO BOTTICELLI Filippino Lippi și Sandro Botticelli în Florența secolului al XV-lea, Catalogul expoziției, editat de A Cecchi, Dar FRANCESCO Di Giorgio Francesco di Giorgio și Renașterea la Siena, - , Catalogul expoziției, editat de L Bellosi, Milano GiuSTI MACCARi P GiUSTi MACCARi, "Pictor Lucca în bisericile ei": de la scrierea ei până în prezent, în DESCRiVERE LUCCA , p - Kurze W KURZE, Die Grundung des Salvatorklosters Sesto am Lago di Bientina și die Klostergeschichte des Fra Benigno von Spate uberlieferung als methodisches Problem, "Studi medievali", s , XXXii, , , pp - Kurze W KURZE, Studii toscane: istorie și arheologie, Castelfiorentino LANCELLOTTI S LANCELLOTTI, Historis Olivetans [ ] libri duo [ ], Veneţia LAZZARESCHI R Arhiva Statului Lucca Regeşti, V Corespondenţa Bătrânilor MCCCCLXXiii- MCCCCLXXXXii, [editat de E Lazzareschi], Pescia LEAT CU CUREA Legat de o curea Adormirea lui Bernardo Daddi și identitatea unui oraș, Catalogul expoziției, a editat de A De Marchi, C Gnoni Mavarelli, Florența Eliberat în A LIBERATI, Documente noi despre pelerinul Spitalului Santa Maria della Scala, "La Diana", iV, , p - MATTEO CiViTALi AND HIS TIME Matteo Civitali și timpul lui Pictori, sculptori și aurari din Lucca la sfârșitul secolului al XV-lea, Catalogul expoziție, Cinisello Balsamo Francis Caglioti Studii de Memofonte MATTEO CiViTALi IN CATEDRALA DIN LUCCA Matteo Civitali în Catedrala din Lucca Studii și restaurări, editat de A D'Aniello, MT Filieri, Lucca MiANi a G MiANi, Arnolfini, Bartolomeo, în Dicționar biografic al italienilor, iV, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it enciclopedia bartolomeo-arnolfini res-bf c e- e - dc- e d- eee (Dicţionar-Biografic) MiANi b G MiANi, Arnolfini, Bartolomeo, în Dicționar biografic al italienilor, iV, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it enciclopedia bartolomeo-arnolfini (Dizionario- Biografic) Milanez - G MILANESi, Documente pentru istoria artei siene [ ], i-iii, Siena - Milanez G MILANESi, Noi documente pentru istoria artei toscane din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea [ ] (continuare), "Buonarroti", s , ii, - , pp - , [ ] Milanez G MILANESi, Noi documente pentru istoria artei toscane din secolul al XII-lea până în secolul al XV-lea [ ], Roma ZĂpadă F NEVOLA, O mulțime de șervețele și câteva surprize: Casa lui Francesco di Giorgio Martini, bunuri și Situația socială în Siena de la sfârșitul secolului al XV-lea, "Analele arhitecturii", - , - ( ), pp - NOU RP NOVELLO, Paolo (Paoluccio) di Lazzarino (Paolo di Lazzarino da Lucca), în dicționar biografic degli italiani, LXXXi, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it paolo-di-lazzarino % Dizionario-Biografico% enciclopedia NUTTALL G NUTTALL, Filippino's Lucchese Patrons, în Filippino Lippi: Frumusețe, invenție și inteligență, Atti del conferință (Florența - decembrie ), coordonată de MW Kwakkelstein, P Nuttall, G Nuttall, Leiden , în presă ONOARE AM ONORi, Abația San Salvatore din Sesto și Lacul Bientina: o domnie ecleziastică, - , Florența PESCAGLINi MONTi R PESCAGLiNi MONTi, Dependențe polironiene în dieceza de Lucca, în Italia în cadrul a expansiunii europene a monahismului cluniacien, Proceedings of the international Conference (Pescia - ) noiembrie ), editat de C Violante, A Spicciani, G Spinelli, Cesena , pp - Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul mare al Santa Maria del Corso din Lucca Studii de Memofonte PESCAGLINi MONTi R PESCAGLiNi MONTi, Toscana medievală: biserici, domni, castele, mănăstiri (secolele X-XIV), editat de L Carratori Scolaro, G Garzella, Ospedaletto PFEIFFER A PFEiFFER, Das Ciborium im Sieneser Dom: Untersuchungen zur Bronzeplastik Vecchiettas, Thesis of doctorat, Universitatea din Marburg RAGGHIANTI CL RAGGHiANTi, sculptor Vecchietta, "Critica d'Arte", ns, i, , pp - RAGGHIANTi [ ] CL RAGGHiANTi, Lucca studies, editat de G Dalli Regoli, [Lucca ] RiDOLFi E RiDOLFi, Arta din Lucca studiată în Catedrala sa, Lucca SOCE F SORCE, Landi, Neroccio dei, în Dicționar biografic al italienilor, LXiii, Roma , pp - ; tot online: http: www treccani it encyclopaedia neroccio-dei-landi (Dizionario- Biografic) TAZARTES M TAZARTES, Artiști și patroni la începutul secolului al XVI-lea în San Frediano di Lucca, "Cercetarea istoria artei", , , p - TAZARTES M TAZARTES, Forja Lucca Maeștri, ateliere, negustori într-un oraș din secolul al XV-lea, Pisa WELLER AS WELLER, Francesco di Giorgio, - , Chicago ZAMBRANO-NELSON P ZAMBRANO, JK NELSON, Filippino Lippi, Milano Drepturi de autor imagine: Arhiva istorică eparhială a Lucca Arhiva Arhiepiscopală: fig ; Foto Ghilardi, Lucca: smochin ; Foto Grassi, Siena: fig ; Francesco Caglioti, Florența: fig ; Foto Lensini, Siena: fig ; Kunsthistorisches institut din Florenz: fig , ; Muzeul National al Vila Guinigi, Lucca - Polo Museale della Toscana și Lo Studiolo Snc din Colombini, Lazzareschi și Ricciarelli, Lucca: smochine , , - , - , , ; Galeria Națională de Artă, Siena - Centrul Muzeal Toscana: smochin ; Wikipedia (Wmpearl): smochine a, c; din FARGNOLI , pp , - și : fig , - , ; din MATTEO CiViTALi AND HIS TIME , p : fig b Francis Caglioti Studii de Memofonte ABSTRACT Datorită unor documente originale necunoscute și recitirii altora în mare măsură cunoscute încă din secolul al XIX-lea, dar neînțeleasă corect sau complet, aici se reconstituie geneza a unuia dintre retablourile principale ale secolului al XV-lea din Lucca și anume marele relief înalt statuie din lemn a Adormirii Maicii Domnului sculptată și pictată de Vecchietta și Neroccio și acum redusă în două fragmente din Muzeul Național al Villa Guinigi din Lucca (Înmormântarea și Gloria lui Virgin) Deși studiile postbelice s-au concentrat deja pe dublu calitatea de autor a lucrării datorită primelor documente recuperate, orice alte informații despre el origini și a fost împiedicată de știrile false din secolul al XIX-lea despre proveniența fragmentelor din Capela Buonvisi din Bazilica San Frediano Mărturiile inedite și cele retranscrise care sunt adunate în anexa a acest eseu arată că Adormirea Maicii Domnului a fost făcută între și pentru altarul mare al biserica Santa Maria del Corso chiar lângă Porta San Donato, o fundație atunci dependentă de mănăstirea San Salvatore a Sesto de lângă lacul Bientina și supusă, împreună cu acesta, guvernului elogios al patricianului luchez Giannino Bernardi Era el să promoveze întreprinderea costisitoare a Assuntei, dar cu implicarea juridică e finanțele lui Nicolao, fiul fratelui său Stefano și principal exponent al oligarhiei republican După cum a reieșit deja din cercetările din ultimii treizeci de ani, imediat după Adormire Giannino și Nicolao au procurat un alt altar extraordinar pentru Santa Maria del Corso întotdeauna de doi artiști străini, Filippino Lippi și Benedetto da Maiano ( - ) și care a ajuns și la noi în fragmente (statuia centrală mayașă a Sfântului Antonie Stareț din Lucca, două panouri pictate de Filippino în Pasadena, California) În ciuda faptului că Vecchietta a murit în timp ce Adormirea Maicii Domnului era în plină desfășurare la Siena ( ), ea a fost finalizată pe bază a unui nou contract, de la Neroccio, care trebuia însă să fie asociat cu comisia din primul moment Dispariția timpurie a Santa Maria del Corso, distrusă în jurul anului din motive defensiv împreună cu alte biserici din suburbia de la vest de Lucca, explică ceața care a coborât apoi pe operele sale de artă Giorgio Vasari vedea acum altarul florentin al lui Bernardi în biserica din San Ponziano: și totul sugerează că și Adormirea Maicii Domnului a fost transferată acolo, deoarece acesta este cazul Mănăstirea Olivetan preluase prerogativele San Salvatore a Sesto și Santa Maria del Curs Influentul protonotar apostolic Bartolomeo Arnolfini, ultimul stareț elogiativ al acelor două locuri, a fost protagonistul predării: și având el a fondat în San Ponziano o capelă dedicată Adormirii Maicii Domnului, în care a fost înmormântat ulterior (între și ), ne îndeamnă să emitem aici ipoteza reamenajării retabloului sienez de către Bernardi, mai întâi că pe același altar a trecut un tablou omologul lui Bernardino Poccetti (acum pierdut) și unul de Giuseppe Maria Crespi Datorită unor documente originale necunoscute și recitirii altora, majoritatea ele cunoscute încă din secolul al XIX-lea, dar nu înțelese corect sau complet, cel autorul reconstituie originile unuia dintre principalele retablouri Lucchese din secolul al XV-lea, marele înalt relief din lemn Adormirea Maicii Domnului sculptat și pictat de Vecchietta și Neroccio, acum redus la două fragmente în Museo Nazionale di Villa Guinigi din Lucca (Înmormântarea lui Fecioara si Fecioara in Slava) Deşi descoperirea documentelor iniţiale permisese savanții de după război să înțeleagă în mod corespunzător autoritatea duală a lucrării, orice altă investigație la începuturile sale a fost împiedicată de informațiile nefondate din secolul al XIX-lea pe care le fragmente proveniseră de la Capela Buonvisi din Bazilica San Frediano il Vecchietta, Neroccio e l'Assunta per l'altar maggiore di Santa Maria del Corso a Lucca Studii di Memofonte Înregistrările inedite adunate în anexa acestui articol, împreună cu altele documentația recent retranscrisă, demonstrează că Adormirea Maicii Domnului a fost făcută între și pentru altarul mare al bisericii Santa Maria del Corso, chiar lângă Porta San Donato, o fundație dependentă de Abația San Salvatore a Sesto lângă Lago di Bientina, și apoi subordonată (ca și aceasta din urmă) jurisdicției în commendam a Lucchesei patrician Giannino Bernardi El a fost cel care a promovat întreprinderea costisitoare a Adormirii Maicii Domnului, deși aceasta a fost realizată cu implicarea juridică și financiară a lui Nicolao, un fiu al său fratele Stefano si o lumina principala a oligarhiei republicane din Lucca imediat după Asumarea, așa cum a reieșit deja în cercetările din ultimii treizeci de ani, Giannino și Nicolao a oferit Santa Maria del Corso un alt altar extraordinar, din nou creat de doi artiști non-locali, Filippino Lippi și Benedetto da Maiano ( - ); la fel, aceasta a ajuns la noi în formă fragmentară (statuia centrală a Sfântului Antonie Stareț de Benedetto, încă în Lucca, și două panouri pictate de Filippino în Pasadena, California) În ciuda faptului că Vecchietta a murit chiar în mijlocul execuției Adormirii Maicii Domnului la Siena ( ), a fost finalizată, în urma unui nou contract, de către Neroccio, care trebuie însă au fost asociate comisiei încă de la început Pierderea timpurie a Santa Maria del Corso, distrusă în jurul anului în scopuri defensive împreună cu alte biserici din suburbiile vestice ale Luccai, explică norul uitării care a coborât ulterior asupra operelor sale de artă Când Giorgio Vasari i-a văzut pe cei de la Bernardi retablo florentin, era deja în biserica San Ponziano, și există fiecare indiciu că Adormirea Maicii Domnului a fost transferată și acolo, întrucât acea mănăstire olivetană avea preluat prerogativele San Salvatore a Sesto și Santa Maria del Corso Cel influent Protonotarul apostolic Bartolomeo Arnolfini, ultimul stareț elogios al acestor două scaune, a jucat rolul cheie în livrare; și întemeierea sa a unei capele dedicate Adormirea Maicii Domnului în San Ponziano, în care a fost înmormântat ulterior (între și ), îndeamnă ipoteza că retabloul sienez al familiei Bernardi a fost reînălțat acolo, înainte acea capelă găzduia un tablou cu același subiect de Bernardino Poccetti (acum pierdut) și unul de Giuseppe Maria Crespi Rosa Lupoli Studii de Memofonte O FRESCA INEDITĂ DE CESARE BAGLIONE: ASEDIUL DE LA ESZTERGOM DIN ÎN GALERIE A BĂtăLIILOR DE LA CASTELUL SPEZZANO studiul de faţă s-a născut dintr-o selecţie de documente cartografice conservate la Arhivele Statului din Modena şi din studiul comparativ contextual al documentelor de arhivă atât Modena și Florența care au contribuit, așa cum se întâmplă adesea în studiul direct al surselor, la o probabilă atribuire lui Cesare Baglione a unei fresce inedite (Fig ), pictată în Galeria de luptă a Castelului Spezzano (deținută de municipalitatea din Fiorano Modenese ), încă necunoscut istoricilor și fără cronologie Așa cum subliniase Carlo Ginzburg, să compun "obositoarea [ ] reconstrucție analiza rețelei complicate de relații microscopice pe care fiecare produs artistic, chiar și cel mai mult elementară, presupune" şi este adesea necesară practicarea unei investigaţii interdisciplinare unde lo istoricul trebuie să lucreze împreună cu istoricul de artă pentru a ajunge la o înțelegere a dovezi figurative Tocmai pe baza acestei metodologii studiul e analiza acestei fresce, care a condus la identificarea cronologiei și a acesteia atribuire: aptitudinile istoricilor și arheologilor maghiari, combinate cu cercetările arhivistice efectuate de scriitor asupra surselor cartografice modenei, au fost recompuse în un întreg convergent și funcțional pentru analiză nu numai formală, ci și istorică a expresiei artistice studiul hărților maghiare referitoare la războiul lung a mers în această direcție, luptat în Ungaria, împotriva turcilor, din până în ; studiu, acesta, efectuat pe baza examinarea atât a materialelor cartografice cât și a celor documentare conservate în fondurile Arhivei de Statul Modena: Harta Militară Estense și Fondul Ambasadorilor (Germania) în special, sunt s-a cercetat corespondenţa diplomatică cu scrisorile trimise de corespondenţi la tribunal şi bogatul moștenirea cartografică a Arhivei Estense, în care unele e topografii prețioase ale orașului Esztergom (vechea Strigonia), din Ungaria, în timpul asediului din , care l-au smuls turcilor, după decenii de stăpânire, pentru a-l readuce sub controlul trupelor imperiale şi al Ligii Catolice dorite de Papa Clement al VIII-lea în sprijin pentru Rudolf al II-lea de Habsburg Hărți și topografii ale acestor locuri maghiare ne ele mărturisesc şi legătura istorică puternică cu curtea Este şi ne fac să redescoperim momentele elemente unificatoare ale unei istorii comune europene și extra-naționale Studiul acestor documente, a Studiul a luat naștere din colaborarea, începută în , a scriitorului cu Universitatea Catolică Pazmany din Budapesta, în cadrul proiectului de cercetare "Vestigia" al Fondului Naţional de Cercetare al Ungariei OTKA , care vizează găsirea surselor documentare relevante în bibliotecile și arhivele publice din Modena și Milano la istoria Ungariei în secolele XIV-XVI în acest context, scriitorul a identificat colecţiile cartografice maghiare conservată în Arhivele Statului din Modena (în continuare ASMo) referitoare la anii - și realizată un studiu comparativ asupra surselor documentare florentine și modeneze, elaborat în articolul LUPOLi În Masa rotundă recentă a proiectului "Vestigia ", Strigonia Grande, desfășurată la Universitatea Pazmany din Piliscsaba și Esztergom în perioada - aprilie , au început discuțiile cu privire la aceste aspecte, după cum se subliniază în raport comun Opiniile lui Esztergom la Arhivele de Stat din Modena, deținut de Rosa Lupoli, istvan Horvath, Balazs Major, adam Molnar (Esztergomrol keszult vedutak a Modenai allami Leveltarbol), care a confirmat derivarea frescei din harta militară a Modenei și subliniat detaliile topografice e elemente arhitecturale descrise în ambele Lucrările conferinței și rapoartele aferente în limba maghiară sunt în curs de tipar la Budapesta Castelul, deținut de municipalitatea Fiorano Modenese și deschis publicului, și actualul sediu al Muzeului de ceramică; A fost restaurat din până în atât în structura arhitecturală, cât și în legătură cu restaurarea decorațiuni, în colaborare între Superintendența pentru Patrimoniul de Mediu și Arhitectura din Bologna, Municipiul de Fiorano Modenese și Departamentul de Arhitectură al Universității din Ferrara (iL CASTELLO Di SPEZZANO , p ; [Prezentare], în LO STATO DiPiNTO , pp n nn ) GiNZBURG , p XXIV O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte partea istoricizării hărților adesea anonime și nedatate, a scos la iveală altele probleme privind atât producerea hărţilor militare, cât şi valoarea iconografică a acestora și comunicative în cultura vremii, pentru potențialul lor decorativ și nu doar istoric Harta militară Este a asediului de la Esztergom accentul s-a pus pe o hartă frumoasă , n , reprezentând asediul mai sus menționat la Castelul Esztergom din , de o manopera tehnica remarcabila, in pix si creion pe hartie, in cinci foi (unite inițial) și de dimensiuni considerabile (Fig ), pentru un total de × cm, din pacate nedatat si fara atribuire tot in inventarul relevant, corect în datarea şi în locul înfăţişat în lipsa referințelor auctoriale și cronologice, de aceea este necesar să se procedeze într-o manieră deductiv pornind de la surse de arhivă pentru a identifica autorul, care se poate presupune că este, pentru trăsătura artistică și tehnică fină, un inginer bine versat în tehnicile topografice; dar serios din măiestria loviturii, din remarcabilele detalii urbanistice și arhitecturale, care, ca vor demonstra, ele ajută și la confirmarea istoricului exact al desenului, se poate localiza de asemenea, expert desenator Cu siguranţă în cercul conducătorului inginer Medici şi apar amândoi desenator și exact în persoana lui Claudio Cogorano (care a lucrat în urma lui Don Giovanni de' Medici), un expert în tehnici de relief și desen, în perfectă concordanță cu măiestria formală valoroasă a hărții în sine, menționată întotdeauna în desenele de plante, și de Gabriello Ughi, care a înfățișat locurile ca teatre de război conform unui detașat gust artistic și absolut cea mai frumoasă hartă a orașului Esztergom păstrată în Arhivele Statului din Modena și poate fi urmărită până la faza de reconstrucție după septembrie : așa cum este atestat din evidenta florentina , proiectul si lucrarile au fost incepute imediat dupa luarea orașul însuși Din detaliu se vede că este un desen topografic realizat după asediu a palisadei încă neterminate din jurul Castelului: se poate presupune de fapt că este a fost elaborat după luarea orașului, când s-au efectuat primele intervenții pt reconstrucția, așa cum este confirmată și de un document păstrat la Arhivele Statului din Florența, în care Don Giovanni de' Medici vorbește despre proiectul de fortificație pe care îl pune în aplicare lucrează cu Cogorano: Scrisoare din tabăra Strigonia, octombrie , c [ ] acum ar vrea SA ca Strigonia sa fie refacut, ca Coccher sa fie in aparare acel Vicegrado a fost o poveste sau măcar că între azi și mâine se va face [ ] Harta, în ansamblu, arată ca o bandă lungă de film dezvoltată într-un anumit sens orizontală, compusă din cinci foi de îmbinat, pe o lungime totală de aproximativ m Mai exact, ff de la la , unite printr-o fâșie de hârtie, prezintă un relief perfect din Esztergom și teritoriul său; f prezintă în schimb, la o scară mai mare decât desenul relief, planul Castelului (unde rezistaseră turcii asediați) cu puțul căilor de acces conturate, precum şi şanţurile şi bateriile de artilerie ale castrului creştin, implantate ASMo, Mappario Estense, Militar, n - Hărțile militare au fost întotdeauna anonime și fără referințe topografice sau nume tocmai pentru a proteja confidențialitatea date și tactici militare desfășurate (FEDERZONi , p ) Un studiu despre Claudio Cogorano și în LUPOLi Arhivele de Stat din Florența (de acum înainte ASFi), Medici din Principat, dosar , Documente ale lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - ASFi, Medici ai Principatului, dosar , Documentele lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - , c Rosa Lupoli Studii de Memofonte în apropiere pentru a sparge apărările și a înainta spre ziduri (Fig ) Este, prin urmare, una mărturie eminentă a artei de a proiecta și a planifica războiul, de atribuit persoanei lui abilități tehnice remarcabile în execuția de planuri și modele și în proiectarea de cetăți, cum ar putea fi, tocmai, Cogorano Acestea trebuie să fi observat bine teritoriul și cetatea Esztergom, având aproape - am spune astăzi - fotografiat orașul cu și ruinele care au desfigurat peisaj, cum ar fi zidurile uneori distruse, spărturile din bastionele făcute poate de mine, rămășițele de caracteristici urbane și arhitecturale preexistente pe care arheologii maghiari le-au identificat, apoi recreând designul ca un instantaneu al unui oraș pierdut profesori Balazs Major e istvan Horvath a subliniat modul în care detaliile Palatului și clădirile anexe au fost distruse din bombardare identificați harta ca desen în perspectivă a teritoriului și a Castelul propriu la sfârșitul asediului mai mult, și reflectând o altă hartă atribuită lui Cogorano, păstrată în Hofbibliothek (Biblioteca Curții) din Karlsruhe și datată , care înfățișează ci un plan al teritoriului cu o legendă explicativă detaliată în limba italiană a domeniului imperială şi poziţia corturilor comandanţilor Câteva trăsături stilistice în orografie par să unească cele două hărți, care se completează reciproc în reconstruirea pozițiilor celor asediatorii și topografia războiului Harta Este nr , în special pe f , raportează detalii de urbanism care evidențiază distrugerea adusă, de care istoricii și-au amintit prin faimoasa gravură a Meyerpeck; probabil Meyerpeck mai putea vedea (poate deja în ruine) Sala dei banchete ale Arhiepiscopului Janos Vitez, distruse în timpul asediului: "În gravura sa, un inscripția indică locația sălii: "Ein schoner Saal" lângă turnul alb ("Weiss Thurm") în flăcări" Turnul Alb însuși fusese grav avariat de bombardamente, care a distrus etajele superioare, dar deja în epoca turcă, pentru a construi bastionul Leopold (Lipot) la extremitatea sudica a Castelului, fusese nivelat pentru a fi transformat intr-un bastion de artilerie și fusese umplut cu molozul care se prăbușise în interiorul incintei pentru a crea un nivel de terasa destinata artileriei propriu-zise Bine vizibil este micul templu al capelei Bakocz construită în secolul al XVI-lea, o capodoperă arhitecturală renascentistă din prețioasă marmură roșie, atunci clar vizibil pentru că nu a fost încă încorporat în corpul principal al bazilicii, unde se afla transferat ca capelă laterală abia în detaliile urbanistice si istorice ale distrugerii cauzate de asediu sunt de acord cu cele dovezi de arhivă ale protagoniștilor înșiși - Don Giovanni de' Medici și Cogorano - care vorbesc despre faza post asediu si hartile cerute de imparat pt începe reconstrucția Strigoniei Astfel, Don Giovanni de' Medici scria la octombrie : exemplul pe care îl avem despre Strigonia și Coccher, care deși sunt în puterea SM, a trecut deja o lună și jumătate Castelo di Strigonia încă nu are nicio compensație posibilă apără-te de o urcare și pământul de dedesubt este deschis în fiecare parte În cadrul mesei rotunde a proiectului "Vestigia ", arheologii prof Balazs Major, directorul Departamentului de Arheologie a Universității Pazmany din Budapesta și prof istvan Horvath, fost director al Muzeului de Istorie a Castelul din Esztergom, a evidențiat concordanțele din raportul ținut cu scriitorul (vezi nota ) caracteristici arhitecturale evidente între harta Este și frescă, cum ar fi detaliul palisadei care înconjura cetate construită în , detaliu vizibil în ambele reprezentări Scanările mărite ale hărții au au evidențiat alte detalii arhitecturale - obeliscul din centrul reprezentării, un antic minaret turcesc - evident și în frescă că fotografiile bidimensionale ale hărții realizate de prof Majorii au subliniat Harta în cauză, conservată la Hofbibliothek din Karlsruhe, mi-a fost acordată cu amabilitate în viziune de prof Major Balazs și istvan Horvath PROKOPP , p VUKOV , p ASFi, Medici ai Principatului, dosar , Documentele lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - , c O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Cogorano scrie și el aproape simultan, din câmpul de lângă Vicegrado și în din octombrie , la Parma, lui Ranuccio Farnese: armata a trecut pe malul celălalt al Dunării unde va sta câteva zile până la Castelul de Să se refacă puțin Strigonia și să fie pusă în apărare și apoi ne vom retrage pentru anul acesta [ ] Prin urmare, în faza post-asediu sunt elaborate desenele cetăților, iar atât i documente pe care investigaţiile arheologice convin să le readucă în această fază la harta nr ; în această perioadă, după sezonul bătăliilor, Cogorano se pregătește de fapt să întocmească desenele, după cum scria de la Viena la ianuarie : Am trimis desenele întreprinderilor care s-au derulat sezonul trecut și cele ale cetăților pe care le am desenat pe marginile pe care le-am arătat arhiducelui Matias care îi plăcea Fresca asediului lui Esztergom din din Castelul Spezzano Asediul Strigoniei s-a predat unei reutilizari iconografice atât în plan artistic, cât și în domeniu domeniul editorial (în reportaje manuscrise , în ediții tipărite și apoi în lucrări picturale) ca o imagine polivalentă, nu spre deosebire de ceea ce este exprimat de alte locuri geografice sau gravuri, adesea folosite ca modele vizuale ale ciclurilor picturale contemporane pictate în fresce în casele impunătoare Emilian, pentru splendoare sau pentru a celebra momente epice din istorie În asumarea unei reprezentări vizuale a asediului de la Esztergom prezent în cultura figurativă a Modenei, scriitorul, prinzând analogiile figurative evidente ale hărții Este militar cu o frescă din Galleria delle Battaglie din Castelul Spezzano, ha a raportat acest ultim ciclu pictural profesorului Gyorgy Domokos , care a recunoscut în loc înfățișat tocmai orașul Esztergom Această certitudine este împărtășită și de alți savanți maghiarii, după cum a apărut la recenta masă rotundă a "Vestigia ", cu ocazia căreia s-a confirmat, de asemenea, că modelul de referință sau "harta mamă" urmează să fie identificat în Harta militară Este desenată de Cogorano, clarificând astfel definitiv subiectul înfăţişat în frescă De fapt, analogiile figurate între harta n al asediului Strigoniei e fresca înfățișată pe peretele de nord al Galleria delle Battaglie, a reapărut după restaurarea anilor ' după o tăcere în memoria istorică de aproximativ patru sute de ani e acum identificat limitat la locul reprezentat (Fig ) Ipoteza că modelul de referința este harta n , și în special f , și susținută mai ales de reprezentare a impozantului bastion, o veche cisternă medievală pentru alimentarea cu apă la oraş, înfăţişat în prim plan Arhivele Statului din Parma (de acum înainte ASPr), Scrisori alese, b , Scrisorile lui Claudio Cogorano, litera n ASPr, Litere alese, b , Scrisorile lui Claudio Cogorano, litera n La ASMo, în Fondul de știri și știri străine, , b , iar raportul de mână al asediului a fost păstrat a Strigoniei care relatează relatarea evenimentului Prof Gyorgy Domokos de la Universitatea Catolica Pazmany din Budapesta este directorul proiectului "Vestigia" din În Masa rotundă menționată mai sus a "Vestigia " (cf nota ) în raportul oral al scriitorului cu prof Horvath şi Major teza unei filiaţii directe a frescei din harta conservată la Arhiva Estense; din analiza urgențelor arhitecturale și urbane prezentate în hartă [Fig ] cel arheologii citați au exprimat credința (dovedită de dovezile de arhivă găsite de scriitor) referitoare la faptul că desenul urmează să fie datat lunile imediat următoare luării orașului, septembrie După cum sa menționat deja, prof Maior și Horvath, în același raport, au datat desenul hărții în din detaliile care apar atât în harta în sine, cât și în frescă, cum ar fi tocmai bastionul din prim-plan, Rosa Lupoli Studii de Memofonte Fresca ocupă o parte din peretele de nord al Gallerie delle Battaglie, care adăpostește o ciclu pictural războinic încă neidentificat în autorii săi și în atelierele care acolo au funcționat, cu siguranță în epoci diferite Se întinde pe aproximativ , m lungime și o înălțime de aproximativ , m, structura sa compozițională este centrată pe o vedere largă a Castelului cu puternic bastion de colț și palisada care-l fortifică încă în construcție, un grup de figuri în prim plan care acționează ca fundal scenic al reprezentării, cu unul formulare stilistică derivată din gravurile de la sfârșitul secolului al XVI-lea din zona nordică Într-adevăr, întreaga reprezentare evocă gravurile și reprezentările picturilor de oraș ale lui Joris Hoefnagel, foarte răspândit în Europa la sfârșitul secolului al XVI-lea, atât de mult încât pictorul cu siguranță nu a el a ignorat O altă considerație mută datarea frescei în anul : la acel asediu participase un personaj istoric controversat din Modena Estense, celebrul Marco Pio din Savoia, precum și clientul frescelor pictate în Castelul Spezzano, care a murit în mod misterios (dar istoricii sunt de acord în a atribui mandatul lui Cesare d'Este) și mai devreme s-a remarcat prin valoare la Esztergom și Visegrad, unde a fost membru al Consiliului de Război Această considerație conduce, în consecință, la o regândire evidentă a efectivului apartenența hărții la Arhiva Estense; de fapt reprezentarea în Castello dei Pio di Savoy pare să dezvăluie faptul că harta militară i-a aparținut lui Marco Pio și că curentul locația hărții în sine se datorează doar unei delapidari de către ducii de Este și, de asemenea, un fapt istoric că arhiva Pio di Savoia la moartea lui Marco Pio a fost înșelat de documente și acte de arhivă, furate pentru a oferi dovezi pentru pretenții Familia Este din feudul de la Sassuolo, apoi încorporată de familia Este în domeniile lor teritoriale în A dovadă a acestei teze este mărturia reporterului modenez Giovan Battista Spaccini, care atestă că arhiva lui Marco Pio, la un an după moartea sa (deci în ), a fost obligat continuu de ducele Cesare si emisarii sai sa gaseasca documente utile pentru cauza extinsa: procuratorul Cipriano plecase pentru că domnul Enea avea nevoie de anumite documente în arhiva lui Marco; deasupra arhivei menționate sunt două chei, una care este atașată la dl duce, iar celălalt domnului Enea, care îi face un Nigrello, deși era și el pecetlui, și pescuiește pentru aceste scripturi printre altele au găsit două Deci ducele Cesare însuși avea o cheie pentru arhiva lui Marco Pio și se poate face de asemenea să presupunem că şi alte documente l-au interesat, cum ar fi hărţile lui ţări aflate în război, utile atât pentru topografia teritoriilor, cât şi pentru vizualizarea graniţelor şi posesiunilor sau altul: se poate deci presupune că a confiscat acest tip de document în arhiva de familie Deci harta nr poate să fi fost furnizat pictorului ca model pt reprezintă orașul (un loc necunoscut lui) de același patron Marco Pio al Savoiei și, la moartea acestuia din urmă, a fost confiscat în Arhiva Estense Povestea proprietarului Castello conduce să relaționeze execuția frescelor din camere cu achiziția de noi teritorii pentru familia sa în anul , anul luării simultane a Strigoniei, la care el a participat cu curaj Acest lucru ne face să deducem că execuția frescei nu trebuie datată dincolo de anul , după întoarcerea la Sassuolo a lui Marco Pio însuși ( decembrie ) cu cisternă antică pentru alimentarea cu apă a orașului; din nou pentru proiectarea palisadei construite imediat după aceea asediul pentru fortificarea Castelului nu este în mod vizibil finalizat Un alt detaliu descris în ambele, așa cum are a subliniat prof Horvath, sunt rămășițele unui mic templu - mormântul antic al unui rege musulman - lângă care țineau ședințe și consilii când orașul era în mâinile turcilor În ceea ce priveşte filiaţia frescei a Se rupă de harta militară, convingerea asertivă a prof Major, împărtășită de scriitor, și parțial acceptat de prof Horvath care, în același loc, și-a exprimat convingerea că artistul are în Spezzano a lucrat la o schiță de Cogorano SPACCiNi BiONDi-BUSSi-GioVANNiNi - , i, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte realizarea contextuală a ciclului pictural al Sala delle Vedute de la etajul de dedesubt al Castel Scanarea mărită a hărții a evidențiat tehnica reprezentării perspectiva realizată de artist și a confirmat că teritoriul reprezentat în frescă și cel orașul Esztergom la momentul asediului său din Prin urmare, cu certitudinea contextualizarea geografică şi descoperirea probabilă a modelului de referinţă utilizat de către artist, au apărut și alte ipoteze relevante: â€¢ autorului frescei, â€¢ către client, â€¢ apartenenţa originală acum dubioasă a hărţii la Arhiva Estense În ceea ce privește artistul care a lucrat în Spezzano, recentul studio al Mariei Teresa Sambin De Norcen l-a identificat în mod corespunzător pe Cesare Baglione drept pictorul activ în Sala delle Vedute (situat la parterul Castelului), dovada ordinelor de plata, catre acesta înregistrată, apărând în registrele de conturi ale lui Marco Pio în , dată care ar putea fi și cea a frescei din Galleria delle Battaglie, comandată de Marco Pio di Savoia allo Baglione însuși pentru a portretiza statul Sassuolo, după achiziționarea altora noi teritorii în , și pentru o sărbătoare a vitejii sale personale în luarea Strigoniei în același Această autoreferențialitate a fost afișată vizual oaspeților, în aer liber antagonism cu concurenții din toate timpurile, Este, a căror sărbătoare fusese făcută explicită pictural pe peretele opus al camerei de către Enea Pio de Savoia în jurul anului , în reprezentare, realizată de artiști care ne sunt încă anonimi, a bătăliei de la Ravenna, care a avut loc în După cum sa menționat deja, harta - proprietate probabilă a lui Marco Pio, care putea primindu-l si in virtutea rolului sau de comandant si membru al Consiliului de Razboi în vederea pregătirii tacticii de război puse în aplicare în asediu - i-ar fi fost furnizată pictorului ca model de reprezentare a orașului; iar pictorul, la rândul său, ar fi conceput un inovator schema de reprezentare, creând un nou canon figurativ în genul picturii de bătălie, transformând locurile de război într-o topografie vizuală a locurilor de război Sambin De Norcen identificat și în frescele din Sala delle Vedute Fidelitatea față de data arhitecturală demonstrată de portretele camerei [care] depășește o puritate observație, în măsura în care este efectuată de un ochi expert la fața locului și [care] demonstrează acuratețe campanie de anchetă preliminară [ ] Aceeași fidelitate față de reprezentarea veridică a locului războiului poate sta la baza a frescei din Galleria delle Battaglie și poate fi considerat un aspect artistic inedit al Baglione (famos pentru peisajele sale fantastice), care poate să fi cedat cu flexibilitate solicitările clientului Marco Pio fără a pierde din vedere referința gravurilor și tipăriturilor la vremea larg răspândită, înfățișând locurile războaielor în care s-au purtat Europa Derivarea frescei din hartă este evidentă, dar, în timp ce detaliile sunt în desen urbanism sunt redate cu mai mare precizie și fidelitate față de adevăr, în frescă redarea aceluiași și mai puțin detaliat, probabil datorită libertății pe care pictorul și-o acordase, poate interesat mai mult de o viziune topografică decât analitică; în acest sens, însă, nu pot fi excluse drept explicaţie deteriorarea ireparabilă suferită de fresce după o anulare a inscripţiilor cu lovituri de var şi dăltuire şi după trei secole de neglijenţă Poate chiar și restaurarea, totuși exact, poate, așa cum se întâmplă adesea, să fi anulat cu unele trăsături de divulgare excesivă ale SAMBiN DE NORCEN b Se păstrează în Arhivele Statului din Milano (în continuare ASMi), APS, b (Maestrul - ), f v SAMBiN DE NORCEN b, p Rosa Lupoli Studii de Memofonte desen original, estompând contururile, deși din fericire este încă bun starea de lizibilitate De fapt, întreaga Galleria delle Battaglie din Spezzano este încă înconjurată de ceață din cauza deficitului de investigații, și din cauza tăcerii probelor documentare și absența informațiilor despre artiștii și atelierele de pictură care au lucrat acolo în diferiți ani și foarte îndepărtați unul de celălalt Derivarea frescei Spezzano din gravurile nordice Unele considerații stilistico-formale duc reprezentarea frescei înapoi la una schema vizuală folosită în gravurile care circulau la acea vreme, în speță în "portretele orașului" ale Joris Hoefnagel și în gravura anterioară a lui Wolfgang a asediului Esztergom din Meyerpeck cel Tânăr Lucrarea prototip al "portretelor orașului" a fost Civitates Orbis Terrarum de Braun și Hogenberg , scos din presa din Köln în șase volume publicate între și , îmbrăcat editorial de mare valoare si o imprimare fidela facuta si mai pretioasa prin colorare manual Această lucrare a făcut parte dintr-un context de creștere a producției editoriale combinată cu difuzarea cărţii tipărite şi într-un climat istoric care a sporit imaginea tipărită pentru conţinutul său informaţional ridicat A devenit curând, și pentru o lungă perioadă de timp, modelul unui nou gen editorial, iar Joris Hoefnagel a fost cel care a prezentat în al cincilea volum al Civitates le imagini ale unor orașe, inclusiv Comar (Komarom) și Strigonium (Esztergom), cu caracteristicile tipice formula de multiplicare a vederilor destinate sa aiba un succes considerabil si o viata lunga The mod de a așeza figuri umane lângă imaginile orașului, o altă formă tipică a multora gravuri, este repropus și de artistul frescei Spezzano, care nu ignoră nici măcar lucrarea mai de succes a lui Wolfgang Meyerpeck cel Tânăr, tocmai gravura lui Esztergom înfățișat în momentul de după, sau poate înainte, asediului ; a acestei gravuri, pregătit cu siguranță în timpul asediului propriu-zis sau cu puțin timp înainte, nu se cunosc alte exemplare Avem puține informații biografice despre Meyerpeck: a lucrat ca gravor pe cupru la Praga iar pentru gravurile sale a procurat privilegiul imperial de a evita plagiatul Chiar și tatăl său, Wolff Meyerpeck cel Bătrân , fusese un gravor și editor remarcat și pregătise și editase șase sute de gravuri cu plante pentru cartea lui Pietro Andrea Mattioli NUTi , pp - Georg Braun, canonicul de la Köln ( - ), și-a definit opera ca theatra urbium sau librum de civitatibus și, lansând tiparul împreună cu Franz Hogenberg, gravor flamand (Mechelen -Köln ), a explicat că modelul său a fost Theatrum orbis terrarum al lui Abraham Ortelius, subliniind că va prezenta doar imagini preluate de fapt din realitate, doar fapte și nu invenții Calitatea unora dintre aceste imagini a fost de înaltă măiestrie datorită priceperii lui Hogenberg și Joris (sau Georg) Hoefnagel ( - ) ca artiști și gravori (ivi, pp - , ) Meyerpeck relatează, după cum au subliniat Maria Prokopp și Konstantin Vukov, câteva detalii despre Castel din Esztergom încă intactă - faimosul Turn Alb (Weiss Thurm) -, în timp ce harta militară Este fotografiază situaţia militară cu siguranţă după asediu, având în vedere reprezentarea distrugerii efective aduse (PROKOPP , VUKOV ) Wolfgang Meyerpeck cel Bătrân ( - ) și atestat ca gravor și editor din A lucrat la Zwickau din până în , apoi la Freiburg (încă în Saxonia) din până în În s-a căsătorit cu văduva lui Gabriel Kantz, tipografie celebră din Altemburg și Zwickau, al căror partener a fost partener în renumita tipografie; Meyerpeck și-a dirijat activitatea timp de douăzeci de ani, apoi s-a mutat la Freiburg în , cu intenția de a tipări un pamflet defăimător împotriva Electorului Mauritius; aici și-a continuat activitatea până în , anul morții sale (informații preluate și traduse de WiNGER ; de asemenea cf https: thesaurus cerl org, ad vocem) În a fost publicată prima ediție latină a Discorsii lui Mattioli, numită și Commentarii sau Petri Andres Matthioli Medici Senensis, Commentarii in Libros sex Pedacii Dioscoridis Anazarbei de Materia Medica, Adjectis quam plurimis plantarum, & animalium imaginibus, eodem autore; a fost prima ediție care a fost ilustrată și căreia i-a fost dedicată Ferdinand de Habsburg O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Meyerpeck cel Tânăr în anii Războiului Lung pregătise mai multe gravuri ale fapte de război maghiare; probabil că a dispărut la scurt timp pentru că nu sunt atestate altele functioneaza dupa aceasta data Gravurile sale se caracterizează printr-o linie fină și detaliată și conțin multe elemente autentice, ceea ce sugerează că el le-a pregătit din schițe luate din adevar Și la Praga a putut obține aceste schițe din rapoartele pe care le-a primit curtea imperială și desenele anexate ale inginerilor militari Gravura sa despre asediul lui Esztergom (Fig ) arată totuși o imagine de ansamblu cu detalii veridice incomplet Meyerpeck studiază o reprezentare pe care vrea să o aducă în atenția publicului faptele şi fazele războiului ca naraţiune topografică Tehnica comunicării adoptat dorește să amplifice rezultatele victoriei, prin aglomerarea figurilor și capitularea topografia asediului dramatizată cu intenția de a folosi un dispozitiv comun războiului de propagandă, adică un mod instrumental de răspândire a știrilor pentru a galvaniza comportamentul trupelor în practică gravura şi naraţiunea iconografică ei e harta topografică a asediului, predată presei pentru a răspândi faima trupelor aliate ale Liga împotriva turcilor Acestea sunt probabil arhetipurile figurative ale lui Baglione din fresca asediului lui Esztergom în Spezzano Din "portretele orașului" ale lui Hoefnagel el poate deduse compoziția peisajul și figura umană, în timp ce, în ceea ce privește viziunea în perspectivă, se pare reconectați mult mai mult la cea adoptată de Meyerpeck, mai ales la capitularea bastionului colț, pentru care schimbă vederea frontală a hărții militare Cu siguranță vine impresia că voia să privilegieze adevărul reprezentării sacrificând astfel pe bogatul său filon imaginativ, constant în multe dintre ciclurile sale decorative de perete Probabil aceste referințe figurative cultivate sunt plasate în climatul curții Farnese în care au funcționat prezențe artistice acreditate și actualizate profesional asupra circulației imaginilor în tipar, o influență pe care Baglione o arătase și în Palazzo dei Vitelli din Citta di Castello și în noul cartier Medici din Palazzo Vecchio din Florența După cum a subliniat Roberto Tarasconi, a fost "stimulat în aceasta de însăși prezența la curtea Farnese a artiștilor de dincolo de Alpi, sia trecând prin decât relativ stabil" Nu întâmplător au fost găsite în moștenirea lui mai multe coșuri de gunoi și cutii de carton ale sale lucrări, precum și gravuri ale unor artiști cunoscuți și pictori flamanzi pe care i-a studiat cu atenție, după cum o demonstrează multe rezultate ale picturilor sale Familia Pio di Savoia și Castelul Spezzano Cunoașterea personajului lui Marco Pio de Savoia este, de asemenea, importantă pentru a înțelege geneza aceleiași întreprinderi decorative a lui Spezzano; ultimul și cel mai faimos domn al familiei, precum și cel mai faimos dintre domnii din Sassuolo, îi datorează scurta sa glorie și lunga sa damnatie memoriae a politicii sale, pe care voia să o elibereze de supunerea familiei Este, pierdută în efemerul visează ca un "Stat Sassuolo" să fie ridicat mai întâi la un Ducat și apoi la un Principat direct dependent de împărat Scurta viață a lui Marco Pio ( - ) , fiul lui Ercole Pio de Savoia (angajat față de timp în războiul împotriva turcilor și a murit la Zara în ), a fost petrecut în principal în exercițiu Una dintre gravurile sale despre asediul lui Fulek din este păstrată în ASMo, în Fondul de documente de stat și oraș, b , nr Sunt recunoscător Dr Szalai Bela Vezi BELA - Gravura se păstrează în Biblioteca Universității din Salzburg, cu semnătura G iii TARASCONi , p MALVASIA , i, p O biografie exactă a lui Marcus Pius, valabilă încă pentru o cercetare documentară atentă, a fost scrisă de istoricul Giuseppe Campori din Modena Cf CAMPORI Rosa Lupoli Studii de Memofonte de arme, activitate în care el, ca mulți domni ai vremii, căuta afirmarea personală de putere și un instrument politic de consolidare a alianțelor favorabile În se afla deja în Franța să lupte împotriva hughenoților alături de Alessandro Farnese (farnesii fuseseră întotdeauna pentru cei mai buni aliați), a fost în Flandra în - cu Ducele de Parma, în a fost printre cei șase căpitani aleși de Clement al VIII-lea pentru a conduce trupele auxiliare papale îndreptate spre Ungaria a lupta cu turcii titlurile de merit dobândite în războiul din Ungaria ( - ) i-au adus rangul de Stăpân de câmp, apoi pentru nobilimea familiei a fost desemnat printre consilierii de război; titluri și poziții, acestea, pe care Marco Pio le-a onorat cu vitejie și care l-au făcut potrivit pentru manipularea hărților și desenele militare pe care inginerii și topografii le-au pregătit pentru fortificații sau tactici militare de adoptat Nici lui Marcus Pius nu îi lipseau aptitudinile geografice sau capacitatea de a citi sau interpreta o hartă; interes geografic, care a sporit calitățile oricărui strateg priceput, e evidenţiată şi de inventarul bunurilor sale , întocmit după moartea sa, în care acestea provin au indicat globuri și "imagini ale țărilor", precum și două cărți "pe cale de fortificare" care să demonstreze un interes tehnic pentru problemele asociate cu strategia militară Și prin urmare, este probabil ca hărțile și desenele să fi fost livrate lui Marco Pio, sau să provină de la el cerut, ca expert și comandant militar, și că mai târziu, după război, au fuzionat în arhiva familiei sale Din păcate, dispersarea arhivei sale, după moartea sa tragică, a fost imediat, pentru a produce mărturii pe hârtie pentru represaliile Este; într-adevăr în zile imediat după dispariția sa, deja de la sfârșitul anului , ducele Cesare d'Este a trimis oamenii lui de încredere de la curte (Paolo Brusantini, Alfonso Sassi) să scormonească prin hârtiile familiei Pio pentru a trage acte pentru dosarul împotriva moștenitorilor și cu siguranță și frumoasele hărți de război sau corografiile aflate acolo ar putea figura bine în arhivele dinastice Este și, dacă este necesar, se dovedesc utile pentru viitoarele delimitări de zone și teritorii La urma urmei, jefuirea patrimoniului ale lui Pio priveau bunuri artistice de diferite feluri (picturi, statui, mobilier) care nu erau doar articole de lux pentru consum privat dar și instrumente de schimb cu alte instanțe și care, a cauza finalizată (Pio de Savoia avea un sold de de ducați pentru feuda din ), nu au cunoscut revenirea la proprietarii anteriori; "l'affaire Sassuolo" a fost, tot în anii următori, punctul de sprijin al intereselor lui Este Prin urmare, nu este surprinzător să găsim mai multe fragmente din arhiva Familia Pio în Arhiva Estense: harta reprodusă de Baglione în frescă și dovada, ca proprietate probabilă a lui Marco Pio și, întrucât este probabil ca și alte hărți a mobilat sălile Castello di Spezzano , nu se poate exclude ca printre toate hărțile aceeași Arhivă Estense poate exista altcineva deținut de Pio di Savoia În inventarul posesiunilor lui Marco Pio, interioarele sunt descrise cu precizie mărturisesc cu mobilierul lor pasiunea lui pentru colecționare: tablouri și portrete ale numeroaselor personaje care animau cronicile de război ale vremii, sau mai degrabă "picturi ale diferiților corsari din Inventarul bunurilor lui Marco Pio din Savoia și păstrate în ASMo, Casa e Stato, Controversie di Stato, Sassuolo, b ASMo, Casa e Stato, Litigii de stat, Sassuolo, b Vezi SAMBiN DE NORCEN b, pp , , nota , e CURTi , pp , , nota O scrisoare scrisă ducelui Ranuccio Farnese din insula Comar (Komarom) din noiembrie , atribuită lui Marco Pio al Savoiei și care conține raportul operațiunilor militare din Komarom; pe spate poartă o schiță a câmpului de luptă de pe insulă și a posturilor de război ale armatelor: această schiță care nu este încă atribuită cu certitudine lui Marco Pio, totuși, ar dovedi cunoștințele sale despre tactici militare, design și fortificații Semnătura documentului și ASPr, Corespondență Farnesiano Estero, Ungaria, b Despre dispersarea picturilor și statuilor plasate în Castelul Spezzano din contul GHELFi , p Ipoteza decurge din studiile efectuate de scriitor in cadrul investigatiilor documentare efectuate pentru proiectul "Vestigia " În fața unei campanii de război de câțiva ani și a transporturilor de corespondenți ai instanță sau ambasadori, după cum demonstrează controlul documentar efectuat în serii de arhivă precum ASMo, Ambasadori, Germania, bb - , hărțile sondate sunt consistente numeric și se transferă doar una de la alta arhiva (cea a familiei Pio) ar putea justifica cantitatea acesteia O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte friso n [ ] într-o altă încăpere portretul ardeleanului" , "tablouri în frisoul camerei dicta Nu " Sambin De Norcen notează în investigația sa asupra frescelor din Spenza: Galeria Battles în sine este căptușită cu piei prețioase și portrete ale monarhilor în parte de sus: pare să nu existe nicio îndoială pentru identificarea încăperii lungi, pe ai cărei pereți scene de război misterioase cu fresce se desfășoară, cu "gallaria regelui" dat fiind că este găsită inventariată lângă "camera de deasupra ușii" [care găzduia picturile diverșilor corsari], exact cum se întâmplă în realitate Și, așa cum tocmai am menționat, nici măcar nu se poate exclude hărțile înrămate ilustrând locurile de luptă în care Marcus Pius luptase, împodobesc frize sau cornișe, împreună cu steme și portrete ale bărbaților vremii, tot pentru conotație artistice pe care le-ar putea avea, odată cu încetarea secretului militar care îi păstrase închis în arhive Istoria Castelului Spezzano a cunoscut, prin urmare, ascensiunea și stabilitatea domniei Pio de Savoia, atât de mult încât clădirea a ajuns să prindă contur în timp mai mult ca o reședință a domn și centru politico-administrativ decât ca loc de apărare, pierzându-și originalul caracteristicile unui complex fortificat medieval Într-adevăr, în primele decenii ale secolului al XVI-lea, a avut loc transformarea definitivă a Castelului din cetate într-o somptuoasă reşedinţă domnişoară, ex Palazzo dei Pio a început să fie construit chiar pe zidurile care îl înconjurau, precum confirmă cronica modenezului Tommasino de' Lancillotti, care la octombrie consemnează opera febrilă a domnului Enea Pio de Savoia: "M-am întâmplat pe Spezan, castelul domnului Enea Pius, în prezent guvernator al Modenei, i-am văzut palatul, pe care îl construiește în suxo zidurile numitului castel" Prin urmare, cerințele arhitecturale funcționale au fost adaptate locurilor dedicate "deliciilor" și destinat unui sejur prelungit si mai ales placut, implicand organizarea de spatii interioare si exterioare cu amenajarea de "gradini si horti" si un proces consecutiv de demolări şi transformări ale mediilor interne lucrările începute de Enea Pio de Savoia au fost apoi reluate în a doua jumătate a secolului al XVI-lea de Marco Pio, care le-a dus la bun sfârşit lucrările corpului de nord (cum amintesc arhitravele cu inscripții pictate) și corpul Vest, unde prestigioasa Sala delle Vedute a fost decorată la parter Celălalt mediu al prestigiul, deja organizat de Enea Pio, era luminoasa Galerie a Luptelor decorat cu faptele epice ale ducelui Alfonso i d'Este, la care participaseră membrii a familiei Pio și a "cea mai frumoasă artilerie a acesteia din Europa", povestită aici în tapiserii false distribuite de-a lungul zidurilor [ ] Până acum, însă, celelalte compoziții picturale cu frescă erau inedite și necunoscute pe peretele opus, care cu siguranță făceau parte dintr-un decor pictural mai mare decât cel Acesta este Sigismund Bathory, voievod al Transilvaniei și aliat al Ligii împotriva turcului, identificat drept "cel Transilvano' atât în corespondența ambasadorilor conservați în ASMo, cât și a istoricilor vremii precum Cesare Campana și Niccolo Doglioni ASMo, Litigii de stat, Sassuolo, b , f v SAMBiN DE NORCEN b, p De fapt, "persistența domniei Pio de-a lungul secolului al XV-lea și în special dezinteresul progresiv strategic, inițiază un proces de modificare care va asigura că castelul capătă tot mai mult aspectul de loc de apărare, dar o reşedinţă plăcută rezervată domnului" (VANDELLi a, p ) DE' LANCILLOTTI - , iV, pp - VANDELLi , p Știri și perspective despre istoria Castelului și despre restaurările efectuate și încheiate în pot fi citite în iL CASTELUL SPEZZANO ; PiOS și STATUL SASSUOLO ; STATUL VOPSIT VANDELLi , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte evenimentele biografice ale lui Marcus Pius au compromis iremediabil de fapt, următorul Acest feudal le făcuse imediat plictisitoare, la fel cum îi cizelase simbolurile vestitori pe corbele și capiteluri, în încercarea de a șterge orice urmă a acelui domn, condamnând-o la uitare în memoria posterităţii După moartea lui Marco Pio au fost așadar imediat a ruinat și ascuns tocmai acele fresce, pe care le dorea, care îi aminteau valoarea ca soldat, inclusiv fresca asediului de la Esztergom acum redescoperita Recuperat mai târziu o importantă campanie de investigații, în urma unei restaurări valabile încheiate în (în măsura în care continuat parţial până la începutul anilor ), reprezintă simbolul curajului şi a mândriei militare a superbului Marco Pio, pe care familia Este a dorit imediat să o șteargă din vederea contemporani și posteritate; nu întâmplător nicio mărturie istorică nu a ajuns până la noi nici măcar de contemporani, în timp ce se știe că Pio, bărbați de arme de profesie, au preferat acest gen pictural ca inventarelor lor dispersate şi arhivă plină de gunoi; la urma urmei, chiar și în cea mai somptuoasă reședință din Sassuolo, în jurul anului , fusese chemat să decoreze așa-numitul Apartament Orlando - cu episoade desenate din Eneida, pierdută din păcate astăzi - celebrul pictor Nicolò dell'Abate programul iconografic al lui Marco Pio în Castelul Spezzano proiectul iconografic al lui Marco Pio, expus pe pereții sălilor de recepție a Castelului său de delicii, a fost articulat în două direcții convergente: Sala Vederilor Aici, în , după cum reiese din plățile făcute lui Baglione, autorul frescelor , Marco Pio a pictat "portretul" locurilor principale într-o succesiune de şaizeci de vederi ale domeniului său și cele mai îndepărtate colțuri ale posesiunilor sale (cele ale podestului lui Sassuolo, Formigine, Brandola, Soliera, Meldola și ultimele achiziții pe care le-a primit ca zestre de la căsătoria cu Clelia Farnese, statul Sabina) "cu dorința precisă de a înfățișa cu o serie de "cabrei", un cadastru pentru a vedea și a arăta cantitatea proprietăților imobiliare" Documente pictate care justifică pretențiile sale de a purta titlul de Prinț, a simțul legal al posesiei transpus vizual pe care clientul îl folosea, ca mulți alții contemporani, să arate dorința puternică de a domina teritoriul și a-l face etern stăpânire picturală pentru sine și pentru oaspeții săi O colecție de "cu cât dețin mai mult lumea, cu atât mai miniaturizată că în panorama artistică a secolului al XVI-lea se desfăşoară şi adunate de cele mai prestigioase domnii italiene (de Medici în Vila Artimino, de Farnese în Caprarola, de către Gonzaga în Mantua, de către Este în Ferrara) într-o panoramă pe care a lăsat-o adesea în urmă amprentele artistice ale acelor posesiuni teritoriale Aceste cicluri cartografice de caractere complexe geo-iconografice sunt doar parțial documentate, de cele mai multe ori s-au pierdut din cauza deteriorarea suprafetelor picturale, martori pentru noi ai unui trend artistic in voga in epocă modernă timpurie, menită să creeze încăperi reprezentative decorate cu fresce cu reprezentări ale ţinuturi şi oraşe sau cu vederi topografice largi ale ţinuturilor şi ţărilor Scop, caracter evident didactic, a fost de a ilustra gama de acțiune prin trucuri de perspectivă ale domnului, atributele spațiale ale puterii suverane dispuse să definească un autoportret topografic După cum s-a notat, Sala delle Vedute din Castello di Spezzano face parte pe deplin din această tradiție festivă a spațiului domeniului prin corografie [ ] Prin reproducerea formei simbolice dintre "stările" înfățișate în interiorul camerei, Marco Pio reușește să-și aducă vizual pe a lui SAMBiN DE NORCEN b, p VANDLI b, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte domina un microcosmos unitar care îi permite să facă publicitate unei imagini lumii exterioare și-a întărit autoritatea politică De fapt, în Sala delle Vedute Marco Pio creează un instrument formidabil de propagandă, care nu este străină de tradiția celorlalte curți din Valea Po din secolul al XVI-lea care, cu folos ale orașelor pictate, se lăudau cu un atribut valabil de măreție și putere Galeria Bătăliilor De cealaltă parte a devenit evidentă autoreferenţialitatea programului pictural al lui Marco Pio, căruia pensula lui Cesare Baglione i-a dat inspirație și instrument cu harta cu frescă de aici luat în considerare; de fapt, modelul de referinţă a fost harta militară conservată în Arhivă extins În registrele de conturi ale lui Marco Pio (conservate în Arhivele Statului din Milano) era s-a găsit nota de contract stipulată cu pictorul, după cum indică atelierul Mariei Tereza Sambin De Norcen, ceea ce dovedește relația privilegiată a lui Marco Pio cu anturajul artistic a familiei Farnese Cu siguranță datorăm această fericită redescoperire picturală restaurării atente a Castel, finalizat în , care a permis recuperarea părților arhitecturale și decorative și dezvelirea frescelor din Galleria delle Battaglie, văruite, după cum sa specificat deja, un de la începutul secolului al XVII-lea Un ciclu decorativ complet nou, anulat sub straturi de tencuială și văruire de var, acum reapărut, în timp ce celălalt în Sala delle Vedute si acum consolidate in atribuirea corecta; din fericire astăzi ambele cicluri cunosc unul nouă viață expozițională după diferitele schimbări de proprietate care au marcat Castelul restaurarea Castelului Spezzano tranziția dramatică de la sfârșitul secolului al XVII-lea de la familia Pio la familia Estensi și consecința disputa îndelungată asupra statului Sassuolo a avut și consecințe dăunătoare asupra Palazzo The Castello, deși frecventat ocazional de curtea Este, nu a fost supus intervențiilor întreținere și, după cum arată un raport de expertiză realizat de inginerul ducal Antonio Vacchi, cel acoperișurile boltite ale camerelor și galeria de pe frontul de nord erau deja parțial în prăbușit și în stare foarte proastă În mod similar, în un trimis ducal a scris că a găsit "acea Roccha în stare foarte proastă amenință cu ruina din multe părți, în special la camere cu anumite alte vestiare pentru servitorii din galerie, ceea ce daca nu se face curand et cu chei şi alte lucruri necesare cade de fapt" Clădirea a suferit unele restaurari probabil în momentul în care succesorul lui Cesare d'Este, Alfonso III d'Este, în - a negociat vânzarea feudului de la Spezzano familiei Coccapani, foarte loială estenșilor, deci poate fi datată la acea dată CECCARELLI , p ASMo păstrează, de asemenea, o parte din arhiva lui Marco Pio de Savoia în ASMo, Corespondența principiilor străine, Carpi, b Descoperirea referinței arhivistice la contract se datorează cercetărilor Mariei Teresa Sambin De Norcen de Cesare Baglione care poarta data documentul se pastreaza in ASMi, APS, b (Maestrul - ), f v, iar data este potrivită și pentru atribuirea frescei Strigonia pictată în Galleria delle Battaglie; Marco Pio, de fapt, s-a întors la Sassuolo din Ungaria la decembrie și, prin urmare, atât cronologia, cât și analogiile dintre cele două cicluri pictate nu sugerează o altă mână (SAMBiN DE NORCEN a, p ) ASMo, Camera Ducale, Fabrici și case de vacanță, , Vizita lui Antonio Vacchi la Palazzo di Spezzano, septembrie Vezi ARMANDi , pp , , nota ASMo, Cancelaria Ducală, Rectorii de Stat, Modena și Modena: Fiorano și Spezzano, , scrisoare către Cesare d'Este de Paolo Manfredi, noiembrie Vezi din nou ARMANDi , pp - , , nota Rosa Lupoli Studii de Memofonte văruirea frescelor din galerie, ultimul rezultat al acelei tenace operațiuni de anulare a domniei Pio care tocmai în acele episoade de virtute militară a continuat să fie evocată de către prezenţa incomodă a semnelor În se știe despre intervenții în Sala delle Vedute comandate de marchizul Luigi Coccapani, dar în deceniile următoare alte lucrări concepute de succesorul său, marchizul Lodovico, constatat puternica opoziţie a Comunităţii pentru povara lor socială şi utilizarea privată a bine Până la epoca napoleonică care a suspendat orice progres al lucrărilor și s-a schimbat aspectul juridic al Castelului într-o "vilă conac" În anii de la unificarea Italiei, din până , proprietarii, Anna Coccapani și soțul ei, senatorul Camillo Fontanelli, s-au dat "la începe alte lucrări de restaurare și extindere cu scopul de a adapta castelul și întreaga zonă înconjurând gustul neomedieval care predomina atunci" , cu rezultatul adaptării clădirii la un traducere în piatră care a implicat practica de restaurări discutabile și adăugiri "pitorești" în stil Doar cele mai recente restaurări (încheiate în ) "au încercat să restabilească valorile estetice- formalitati ale ciclului pictural, inlaturarea intruziunilor si suprapunerilor, realizate fara niciuna grija, pentru mântuirea operei originare" Ultima fază de succes a activităților de protecție a privilegiat valorile conservării și folosinta publica a cladirii dupa cumpararea acestuia, in anul , de catre Administratie Municipiul Fiorano, care a promovat noi investigații și a susținut cele mai recente lucrări de restaurare În ceea ce privește părțile picturale ale Galleria delle Battaglie, raportul de restaurare condus de Giuseppe Maria Costantini a dat rezultate interesante asupra tehnicii picturale și asupra aceleaşi calităţi tehnice ale artistului Prima concluzie pe care tehnicienii au tras-o confirmă acest lucru că Rocca di Spezzano de la sfârșitul secolului al XVI-lea trebuie să fi fost în întregime decorată cu picturi murale ca și alte reședințe nobiliare împodobite și decorate cu cicluri picturale, stucaturi și incrustații din materiale prețioase Munca restauratorului s-a concentrat pe recuperare și pe lizibilitatea picturii și, de fapt, remarcă: Numeroase goluri și abraziuni minuscule, au pierdut în mare parte finisajele mai superficiale și mai groase, iar glazurele finale; cu toate acestea, pictura păstrează calitatea intrinsecă a operei fericite a artistului mare viteză și măiestrie şi foarte clar, în mai multe puncte, frumosul desen pregătitor al sinopiei Și el conchide: Ne putem imagina aceste tablouri legate între ele printr-un proiect de amenajare arhitecturală unitar, dar neuniform ca gen, subiect, tehnică picturală și autor i (din municipalități decoratori la buni artişti) Și acest lucru este valabil nu numai pentru cele două camere, ci și pentru aceleași fresce din Galleria delle Battaglie, dezvoltat pe cei doi pereți opuși și comandat să fie executat în epoci diferite diferite: de la Enea Pio de Savoia cele ale zidului lateral de sud (identificate de savanți ca ciclu de război) și de Marco Pio cele de pe peretele de nord, cu priveliștea însorită, pictată de Baglione, a Castelului din Esztergom în asediul din , unde zgomotul și furia războiului sunt diluate ibid VANDELLi , p ibid DOTTI MESSORi , p COSTANTiNi , pp - din acesta, p din acesta, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte în aceeași vedere aeriană luminoasă a Castelului, apărat stăruitor de Marco Pio, precum marturiseste in istoricul vremii Cesare Campana in lucrarea sa Delle Historie del Lumea Același raport de restaurare ne informează că dezvelirea a arătat apoi că suprafața inițială (cca de metri pătrați) a ajuns până la noi doar pentru două treimi, și în condiții disperate, că picturile nu au rămas în lumină mai mult de o sută ani, și că eliminarea lor a fost cu siguranță o damnatio memoriae a personajelor și evenimentelor înfățișând (după cum o demonstrează abraziunile voluntare ale cartușelor, bogate în lungi inscripții latine, ed loviturile recurente aduse feţelor şi scuturilor protagoniştilor) Galeria Bătăliilor din Spezzano Alte considerații pot fi trase din descrierea galeriei din lucrarea istorică de Paolo Brusantini, primul guvernator al Sassuolo după moartea lui Marco Pio și a omului foarte loial ducelui Cesare d'Este În , Brusantini a descris de fapt picturile intacte (din nou pentru o vreme) din galerie, iar el este singurul martor ocular, prin urmare, care ne oferă instantaneul, cu efect "realism", a acelor tablouri În lucrarea Dialoghi de' Governi [ ] împărţită în trei părţi De pace, de suspiciune a Războiului și a Războiului Deschis el le descrie după cum urmează: pe scurt, se pot vedea tot felul de acțiuni războinice, atât pe uscat, cât și pe mare, sub pretextul natural portretizat, care poate, privindu-le, să poată spune că cineva este în război fără pericol și între arme: în plus sunt multe castele și multe orașe atât de asemănătoare cu viața, încât oricine le-a văzut odată acolo imediat le recunoaşte Descrierea aglomerată a exploatărilor războinice, a atacurilor, a uciderilor și a atacurilor de artilerie ofensivă perfect cu compoziția zidului din partea de sud, ca în vederile "asemănătoare din viața reală" de castele și orașe puteți recunoaște reprezentările orașelor din Sala delle Vedute si omis în schimb descrierea Castelului Strigonia, deja înfățișat la acea vreme și cunoscut cu siguranță atât pentru proximitatea temporală a evenimentului istoric atât pentru gravurile larg răspândite care lăudau valoarea în epocă lui Marcus Pius; omisiune culpabilă, probabil din cauza supunerii căreia îi datora Brusantini Este, căruia trebuie să-i fi displacut acea etapă mută de mândrie și auto-sărbătoare Pe un zid din latura de sud, strămoșul Enea Pio, în anii - , făcuse începe ciclul pictural unde reprezentase, în strânsă succesiune cronologică, pe cele mai importante întreprinderi ale lui Alfonso i d'Este la care participase şi familia Pio di Savoia - de la bătălia de la Polesella ( ), până la luarea cetăţii Bastia (locul ciocnirii dintre Pietro Navarro și Alfonso i) și, în cele din urmă, bătălia de la Ravenna din - implementând astfel o operațiune culturală a gloriei reflectate, CAMPORI , pp - , reia mărturia istoricului Campana, arătând, la p , care acestea în opera sa, dedicată lui Marco Pio, Delle Historie del Mondo, i-ii, Veneția - , ii, p , îl lăsase pe acesta descrierea detaliată a asediului Strigoniei, probabil după ce a aflat-o de la însuși Marco Pio; Acolo aceleași dovezi reiese și din raportul despre asediul Strigoniei păstrat în ASMo, Avize și știri din străinătate, , b ; La ASMo, în Fondul de corespondență Principii străine, Carpi, b , dosar , iar scrisoarea lui Marco este păstrată Pio, adresată în lui Alfonso al II-lea d'Este, care conține cronica bătăliei de la Castelul Strigonia și Stânca Vişegradului Informații exhaustive sunt oferite și de SCHENETTi , pp - COSTANTINi-COSTATO COSTANTINi , p BRUSANTINi , p (cf ARMANDi , p , nota ) O interpretare istorică detaliată a acestei părți a galeriei este oferită de DOTTi MESSORi , pp - Rosa Lupoli Studii de Memofonte un tip de comunicare a trecutului care vizează direcţionarea conştientizării istorice în sensul de o mândră identificare cu dinastia domnitoare, a cărei măreție se comunică, prin absolvent ierarhii, către marile familii feudale ale ducatului Isprăvile epice au fost așadar înfățișate pe acest perete al Galleria delle Battaglie care îl văzuse pe protagonistul din până în pe Ducele de Ferrara, tocmai Alfonso I, celebru, după cum reiese din fresce, pentru că a creat o fabrică unică de producție de artilerie la momentul în schimb, pe peretele opus, îndrăznețul Marcus Pius s-a opus ca egal, având propriile isprăvi pictate acolo, nu fără mândrie auto-reflectată, ceea ce considera că nu este mai puțin decât cei ai familiei Este, un act de sfidare, acesta, pedepsit după moarte cu tăcerea dorită martorii oculari ai acelor companii imediat plictisiți și cizelați pentru a întuneca amintirea care le făcuse Aceasta explică pierderea memoriei istorice a locului înfățișat, Esztergom, și poate fi presupus că și alte reprezentări ale zeilor s-au pierdut locuri în care luptase Marco Pio şi despre care voia să lase mărturie picturală în rezumat, pentru Sala delle Vedute reprezentarea spațiilor în care se exercita puterea a domnului s-a manifestat într-o conexiune de reciprocitate, într-un ciclu pictural care a expus cel reprezentarea vilelor şi a satelor ca materializare heraldică indirectă La etajul principal, în schimb, programul implicat de ciclul decorativ este mai dificil de realizat înţelegeţi: acest ciclu ridică de fapt întrebări la care nu este uşor de răspuns atât pentru diversitatea cronologică a timpilor de executare a frescelor şi pentru legătura dintre imaginea spaţiului dominat și afirmarea puterii asupra acestuia; principalele aspecte ale investigaţiei sunt totuşi cele deja evidente în sine, adică locul care adăpostește picturile și deci tipul de fructificare a picturile în sine, subiectul, decupajul și calitatea reprezentării și inovația sistemului reprezentant După cum a subliniat Juergen Schulz, o hartă este doar o hartă, dar istoricul de artă modernă, crescut în tradiția de studiourile iconografice fondate de Emile Male și Aby Warburg, știe că trebuie să descopere complexul de idei care formează fundamentul unei imagini date Și asta prin evidențierea oportunității unei lecturi polisemice a datelor realității și pentru o analiză context al ciclului pictural nu numai ca ciclu decorativ ci și ca rezultat al altora sensuri implicite De fapt, în timpul secolului al XVI-lea unul dintre posibilele vehicule pentru citirea ciclurilor pictorialul decorativ pare a fi cel autoreferenţial şi/sau autocelebrativ al clientului relativ la propria sa valoare, așa cum se întâmplă în Sala delle Vedute Pentru frescele din Galleria delle Battaglie sunt necesare alte observații: poziția a ciclului din interiorul casei și a verigii, din păcate greu de reconstruit din cauza dispariției sale a elementelor constitutive, între decorul tavanului și cel al pereților; alt element al conjuncția pentru înțelegerea ciclului ar fi inscripțiile, din păcate toate la fel dispărute sau pentru distrugere voluntară sau pentru degradarea şi transformările de utilizare a mediului O altă reflecție care trebuie făcută se referă la faptul că frescele orașului reprezentau adesea locuri legate de subiectul producător și de utilizatorii acelor imagini; și un alt punct la care să te gândești și relația relației cu puterea pe care acest tip de fresce o exprima, atât în spațiu asupra caruia s-a exercitat atat pentru persoana si clientul care a exaltat-o cat si pentru implicat valoarea simbolică etică sau politică pe care o transmitea În fresca Strigonia, mai departe spre auto-mărirea lui Marco Pio, trebuie să înțelegem și propaganda politică eficientă e călugăriță generală sugerând; tot acel Papa Clement al VIII-lea era cel care inspirase Liga împotriva turcilor și a smuls statul Ferrara familiei Este pentru a fi înălțat în acțiunea politică a supunerea turcilor insisi gratie vitejii lui Marco Pio de fapt, cu asediul Strigoniei BiONDi , p SCHULZ , p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte sentinella creștină din Balcanii de Est fusese luată de la turci pentru a aduce înapoi acesta din urmă către Biserica Catolică; notează figurile turcilor identificabile după îmbrăcăminte (turbanul cu pene), detaliu care purta și multe gravuri ale vremii (cum ar fi cele de Joris Hoefnagel) Aceste simboluri iconografice sugerează, așadar, un alt nivel de interpretare a imaginilor, confirmând faptul că, după cum afirmă Schulz, "în timpul Renașterii o hartă [chiar dacă cu frescă] nu a fost întotdeauna o hartă, dar a avut adesea funcția de a transmite documente nu concepte strict geografice" ; fresca asediului de la Esztergom ne transmite, ca văzut, tot un mesaj politic, unde este subliniată valoarea clientului și a politicii papal împreună Toate acestea, în momentul istoric în care încerca să treacă Marco Pio Sassuolo sub dependența directă a Papei, emancipând micul stat la nivelul Principatul, încercând să-l elibereze de jugul Este, căruia i-a fost deja provocată aspra umilință pierderii Ferrarei în Pe partea Este, acuzația de crimă, care se baza pe trădarea suveranității ducale de către lui Marco Pio pentru că a tratat direct cu miniștrii papei la momentul devoluției, a oferit prilejul justificării decăderii [a fiefului] Asediul Strigoniei devine atunci un simbol vizual al victoriei asupra turcilor a amenințat suveranitatea Bisericii, dar denotă și apartenența lui Marco Pio la acel lume a suveranității alternative față de Este și cu această interpretare a fost percepută și de către utilizatorii acelor spații; un sens similar, după moartea lui Marco Pio, a condamnat-o supraviețuire definitivă istorică Tabloul de luptă din Castelul Spezzano Bătălia de la Ravenna Unele dintre fazele care au marcat bătălia de la Ravenna din au propriile lor faze drept de reprezentare efectivă în Galleria delle Battaglie, reprezentare de la care da deduce elemente istorice interesante de afișare vizuală cu privire la utilizarea armelor și tacticii de război în prima jumătate a secolului al XVI-lea Savanţii au identificat unele fresce prin ciclu, construit ca o serie de tapiserii false cu scene de poveste, însoțite de legende în latină pe cadru; în special, bătălia de la Ravenna ar ocupa trei pătrate (două pe peretele stâng, unul pe curte): În compoziția mai mare orașul Ravenna ar fi reprezentat din sud, nu cu unul topografie exactă, dar ca un oraș înconjurat de râuri și asediat de soldați [ ] În centru, da vede o armată a Sfintei Ligi (cu cruce albă și roz), al cărei conducător cu mult probabilitatea îl evocă pe Alfonso d'Este Ne aflăm așadar în fața unei narațiuni de "pictură de istorie" unde este și ea evocată viața de zi cu zi a armatelor în mediul rural, o temă comună în arta europeană; simțul și promovarea memoriei istorice a evenimentului, în care Alfonso d'Este aprovizionase artileria la armata învingătoare, și renașterea unei teme iconografice care "devine un fapt istoric cu adevărat "european", prezent în memoria mai multor neamuri" de fapt, bătălia de la Ravenna din acesta, p COLONACi , p DOTTI MESSOri ; BARRETO BARRETO , p , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte și prima bătălie din războaiele italiene care s-a bucurat de o iconografie bogată explicată în mai multe domenii figurativ; probabil pentru că se prezintă ca o ruptură de scară în conflictul militar, dat fiind că puterea distructivă a artileriei pe care Ducele Alfonso I, primul artișar al secolului, a folosit cu succes bomba sau grenadele pe care le avea el însuși s-a topit, devenind astfel emblema sa și, ca atare, reprezentată și în diferite locuri în panourile policrome ale tavanelor de lemn ale însuși Castello di Spezzano Aici Enea Pio de Savoia a devenit, așadar, cântăreață prin unul sau mai mulți pictori (pereții, deși incomplete, ne permit să identificăm diverse mâini), încă necunoscute nouă, identificabile totuşi într-un atelier de calitate, poate din Modena sau Bologna , activ la începutul anilor ' ai secolului al XVI-lea, ani ai cronologiei ciclului Traducerea iconografică a bătăliei de la Ravenna se răspândește în media înaltă și joasă de-a lungul secolului, evenimentul devine istorie, graţie relatărilor scrise sau vizuale , "realism" cu pe care este înfățișat și cercetările efectuate de artiștii săi la Spezzano, cu verosimilitate accentuate atât în fapte cât și în topografie, nu ascunde munca de reelaborare a faptului istoric, inserat într-o cultură vizuală largă pe care artiștii înșiși o fac de înțeles Fresca asediului de la Esztergom ca topografie a bătăliei Știm că Esztergom a fost cucerit de armata lui Suleiman Magnificul în , în planul său de a-și extinde domeniul la vest de Dunăre; în a existat prima încercare a armatei habsburgice de a recuceri orașul, dar cetatea a capitulat abia în , după un asediu despre care multe rapoarte și multe înștiințări tipărite ale timp și, nu în ultimul rând, relatările scrise de mână ale corespondenților diplomatici Orașul acoperit o anumită importanţă pentru Europa creştină întrucât a fost, am putea spune, santinelă a Creștinismul însuși, precum și inima Ungariei creștine, ca veche reședință a dinastia națională a arpadienilor și mai târziu o cetate primată a Ungariei Zidul din partea de nord, unde este pictat asediul Esztergom, nu ne da înapoi imaginea unui război în desfășurare, deoarece domină mai degrabă peisajul senin și aerisit a unui castel ca loc aparent imobil, unde furia războiului este redată de figuri figuri miniaturizate ale bărbaților înarmați care se agitau cu mașini de război sau cățărându-se pe stânci pentru a captura cetatea din partea stângă Mai presus de toate, se remarcă imaginile clare ale Castelului pe stâncă, cu bastionul proeminent în prim plan, punct de fugă al liniilor de perspectivă e protagonist al întregii compoziții cu dimensiunile sale reieșind din întregul aspect picturale comparaţia cu harta a arătat că Baglione, în deja activ în decorarea Sala delle Vedute, a folosit f (Fig ) și probabil și din f (Fig ), care înfățișează fortificațiile turcești de la Monte San Tommaso, adunându-le în frescă cu expertiză tehnică și perspectivă deosebită, care trebuie să fi venit din cunoștințele sale a diferitelor tratate, așa cum a demonstrat și în alte cicluri picturale din zona Parmei În f (Fig ) harta prezinta vechea catedrala Sant'Adalberto, fondata de S Stefano primul rege a Ungariei, iar cetatea și principalele clădiri ale palatului antic pot fi identificate și ele Ipoteza și în ibid, p , p ASMo, Mappario Estense, Militar, n - , pix și creion pe hârtie ( × cm), cinci foi de îmbinat (pentru o total de aproximativ × cm) După cum sa văzut deja, primele patru sunt în secvență, a cincea este o mărire a Rocca Actele Florentine (ASFi, Mediceo del Principato, n , Documentele lui Don Giovanni de' Medici din Ungaria - ) documentează pregătirea a numeroase hărți prezentate la început împăratului Rudolf al II-lea de Habsburg din (Strigonia a căzut la septembrie ) să desfășoare forțele pe teren și să fie introdusă tactica militară; din păcate, în Arhiva Estense majoritatea hărților nu au anul și autorul, ci doar comparația dintre sursele de arhivă îmbunătățește contextualizarea documentelor O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte arpadiana Chiar și cele mai cunoscute gravuri ale vremii, precum cele ale lui Joris Hoefnagel , înfățișând orașul Esztergom, sunt orientative pentru a ilustra caracteristicile morfologice a site-ului și amintiți-vă construcția și aspectul frescei din Senza: figurile din prim-plan, desenul în perspectivă al Roccai în fundal cu coturile Dunării, cavalerii care în îmbrăcăminte îi înfăţişează simbolic pe turci O descriere topografică eficientă a Strigonia o găsim și într-o scrisoare a inginerului militar Petrino, care în a găsit împreună cu trupele aliate în câmpul de sub oraș: strigonia și împărțită în părți separate una de cealaltă, venind de sus în jos, există o mare teren inconjurat de zid dar nedimbas, cu sant umplut cu apa, care are o palisada foarte mare și foarte înalt [ ] [Orașul sârbilor] Aproape de aceasta, la o aruncare de archebuză, în vârful unui munte unde se afla mănăstirea S Tommaso și un fort făcut din nou în costumul turcilor În spatele acestuia, orașul de jos se află în raza de acțiune a archebuzei a Strigonia [Orașul apelor], care are castelul pe munte, inaccesibil aproape peste tot dar, din lipsa unui sit nu foarte flancat, are si un pod ponton peste Dunare și, pe de altă parte, un fort bun cu gropi largi și adânci pline cu apă [fortul Coccor o Cocker astăzi Sturovo] Chiar și harta militară arată aceleași forme de relief într-una singură secvență frontală care fotografieză zona, semnalizează podurile de pontoane, punctele în care se aflau înainte poziționați artileria și tunurile, taberele, sau investigați și măsurați teritoriul, din care inginerul a încercat să schiţeze şi să deseneze traseul drumului practicabil şi toate cele posibile informații de care ar putea depinde victoria asupra forțelor otomane Pe pereții lui Spezzano, așadar, două tipuri de picturi ale genului se confruntă bătălie și probabil de vârste diferite (dar numai șaizeci de ani i-ar despărți), pe care o arată cât de mult a evoluat conceptul de "pictură de luptă" în "pictură de istorie" în ultimii ani și peisaj", într-o nouă concepție manieristă a descrierii "războiului pictat" unde povestea războiului se dezvoltă în sensul unei lucrări conceptuale progresive asupra figuraţie a peisajului, sau unde o naraţiune cavalerească este abandonată şi una cu toate acestea, dezvoltare narativă de abordat trecerea din [ ] punct de vedere "intern", adică paralel cu câmpul de luptă, care cufundă spectatorul din încăierare, la un punct de vedere "extern" [ ], adică panoramic în raport cu câmpul de bătălie, caracterizată prin aranjarea clară a armatelor pe o reprezentare geografic Această dezvoltare este legată și de apariția tehnicilor de inginerie militară care au necesitat folosirea hărților pentru a așeza forțele armate și a poziționa armele de foc Treptat, în cursul secolului al XVI-lea, artiștii au adoptat, așadar, vederea de ochi pentru înfățișează bătălii: vederea panoramică a fost folosită pentru a reprezenta războaie și asemenea artificii pare să fi fost cunoscut de Baglione, care adoptă descrierea în scena sa de asediu a unui tablou de peisaj compus și calm, confirmându-se ca pictor al modului pe care îl avea deja realizate în alte cicluri picturale După cum s-a subliniat, Asediul face obiectul multor tapiserii, fresce, basoreliefuri, plăci de acuarelă, gravuri, imprimeuri: la baza acestor diferite expresii artistice, de multe ori, se află un desen al unui inginer militar, a Joris Hoefnagel ( - ), cunoscut gravor flamand, de asemenea ilustrator al lucrării Civitates Orbis Terrarum, - Scrisoarea este raportată în CARPENTiERI-NUZZO , p Mulțumesc prof Nuzzo de la Universitatea Catolică Pazmany din Budapesta pentru că m-a îndrumat la studioul lui BARRETO , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte un fel de proiect al sistemului defensiv și al desfășurării forțelor, care se transformă într-unul instantaneu al unui moment epic Asediul este, așadar, momentul culminant al unui război și, pentru Marco Pio, cel al Strigonia el și "propriul" război; acest asediu, pentru el, este de fapt o oportunitate de a demonstra propria autosărbătoare și exaltarea politică a Papei Clement al VIII-lea Arta lui Baglione devine deci mijlocirea celebrativă între aceste două puteri (una manifestă, cealaltă implicit); simpla descriere a teritoriului și a cetății sunt redate în desenul în perspectivă, pentru a da propria lui interpretare personală "picturii de luptă" care devine astfel una imagine strălucitoare a teritoriului, o vedere topografică unde caracterul eroic s-a pierdut și sângeros de luptă și luptă trupească, acum nu mai este luată din nou într-o furie de război de Memoria leonardescă Tehnica militară și puterea artileriei sunt minimizate în peisaj; Suficient luați în considerare cum în harta militară, model al frescei, armatele sunt desenate astfel compact ca pete de vegetație, în timp ce în frescă bărbații înarmați sunt aproape miniaturizată și par să dispară în fața vederii largi a cetății, în alternativă cu privire la aspectul desenului Iar punctul de vedere al observatorului este extern acestei lupte, observat de departe si, ideal, din punctul de vedere al figurilor turcilor, plasati in partea dreapta frescei și cu fața spre aceeași scenă, care delimitează astfel ca fundal scenografic Cesare Baglione și Marco Pio: artistul și clientul Această frescă pare să adauge un nou element la cunoașterea operei lui Baglione și catalogul său pictural, care este cunoscut astăzi din ce în ce mai mult, datorită restaurărilor și a despalare care scoate la iveala noi compozitii si atributii inedite, precum tocmai si sa întâmplat pentru Sala delle Vedute și pentru această ultimă frescă din Galleria delle Battaglie relaţia cu clientul şi fidelitatea în respectarea programului iconografic solicitate de Marco Pio explică gama diferită de registre artistice folosite de pictor, care se preteaza cu flexibilitate inteligenta la solicitarile clientilor sai, merit recunoscut lui tot de istorici contemporani precum Malvasia, care spuneau despre el "a pictat totul" Baglione în cursul activității sale profesionale a cucerit poziții care de la actor secundar lo a condus să devină protagonist, creând o interpretare personală și eficientă a subiectul vederii topografice Pe zidurile lui Spezzano, însă, pictorul, celebru pentru al său peisaje fantastice, îndeplinește dorințele lui Marco Pio de a reproduce o serie de așezări reală, fidelitate, aceasta, tocmai "cu greu de atribuit artistului" Probabil rezultatul este atins datorită utilizării desenelor pregătitoare produse de experţi care au furnizat reliefurile, poate deja pregătite de Marco Pio în vederea o corografie a teritoriului Sassuolo, având în vedere importanța strategică a statului Poate chiar acolo harta cu frescă din Galleria delle Battaglie a fost furnizată lui Baglione de însuși Marco Pio; probabil s-a născut ca un sondaj realizat în scopuri militare care, ca deja precizat, i-a fost predat în virtutea rolului său în campania maghiară a - și care a fost apoi dezvăluit odată cu încheierea războiului, când secretul și sfârșitul pentru care a fost produs încetase să mai existe și când putea deveni acum un gen cartografie militară picturală DAMERi , p MALVASIA , i, p SAMBiN DE NORCEN b, p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Biografia lui Cesare Baglione a fost reconstruită pe larg, deși cu puțin documentație de arhivă care distinge istoriografia multor artiști implicați vaste cicluri picturale ale curților văii Po și un loc stabil în marea magna de decor a sfârșitul secolului al XVI-lea acum a fost asigurat Rezumatul său cronologic indică unele incertitudine: locul (Cremona sau Bologna) și anul ( sau ) nașterii; în timp ce unele sunt cele locul şi data morţii (Parma ) Activitatea sa artistică copioasă este împărțită aproximativ în trei perioade: • din până în : sunt atestate începuturile "tânărului Baglione", plasându-l în Florența pentru decorațiunile de nuntă ale lui Francesco de' Medici și Giovanna din Austria și, în același timp, pentru curtea Palazzo Vecchio, unde a pictat în frescă priveliști ale orașe situate în domeniile habsburgice (cu Sebastiano Vini, venețianul Giovanni Lombardi și Torino din Piemont) În a plecat la Citta di Castello, unde a cântat frescele Palazzo Vitelli din Sant'Egidio, capodopera sa timpurie; Aici începe să se reverse în ceea ce va fi calul de muncă al producției sale, adică pictura de peisaj: un pictor peisagist el va rămâne de fapt chiar și cu cei mulți evoluțiile imaginației sale creatoare fervente; â€¢ din până în : și activ în Parma, așa cum este înregistrat în registrele de contabilitate ale familiei Farnese, probabil cu sarcini de amenajare a teritoriului; aceştia sunt anii febrile activitate: decorațiunile din reședințe aparțin acestei perioade familiile aristocratice ale Sanvitale (în San Secondo, Fontanellato), Rossi și Meli Lupi, al Sforza din Santa Fiora (în Castelul Torrechiara) și în Spezzano pentru i Pio de Savoia, după cum s-a constatat prin studii recente promovate după restaurare a Castelului in paralel si activ si la Bologna in biserici si palate, cu ductilul inteligența de a ști să se adapteze empatic la diferite climate culturale; â€¢ din până în : a devenit angajat salariat al familiei Farnese din Parma, mutându-şi centrul de greutate al activității sale și consolidarea angajamentului constant față de instanță, unde poate îl cunoaște și pe Marco Pio de Savoia, în umbra marelui patronaj al Farnese Pentru a oferi informații istorice sigure despre "maniera" pictorului și Cesare Malvasia, care, în felina sa pittrice din , la câțiva ani după moartea pictorului însuși, face un portret a unui artist boem, care să fie considerat valabil pentru știrile referitoare la tehnică (cum au a confirmat restaurarea lui Spezzano), dar să fie tăiat pentru partea anecdotică, având în vedere că până acum studii critice asupra operei sale, precum și îmbogățirea corpul său de alte lucrări și atribuții, pun în evidență abilitățile de studiu și pregătirea în tehnici artistice, care este caracterul jovial aspect superficial al pictorului deghizat în atitudini neconvenționale, "a pictat în timp ce cânta la zufolo și cu balonul de vin lângă el" Aceeași Malvasia, care la fel se referă la versatilitatea pictorului, talentele naturale și viteza prodigioasă de execuție, cu toate acestea, reiterează că "nu se poate face repede, și bine făcut" și relatează știrea că, a moștenirii sale, patru lăzi din atelierul său au fost lăsate fiului său Giuseppe, unde au fost colectate mare cantitate de praf și desene animate cu multe lucrări pe care le-a realizat cu diferite ocazii și cu atât mai mult tipărituri celebre, care au apărut până atunci, legate în mai multe cărți, de Buonmartino, recenta conferință desfășurată în Sala Baganza în și lucrările aferente (CESARE BAGLIONE ) actualizează studii asupra picturii lui Baglione Această imagine a lui Baglione a fost dată posterității prin biografia Malvasiei, MALVASiA , i, p , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte a lui Alberto Duro, a lui Altogravio, a lui Marcantonio, a lui Agostino și a câți alții au avut vreodată faima a folosit ștampila Lucrări, cele menționate mai sus, care evidențiază studiul lui Baglione asupra pictorilor nordici, aspect împărtășit și de un istoric modern precum Lionello Puppi, care în urma lui dezvelirea ciclului de război al galeriei Spenza, admirând calitatea excelentului pictor, a revendicat artistului "legăturile puternice dintre acest ciclu de război și pictura nordică, iar în specia flamandă" , subliniind judecata însuși Malvasia, care îi exaltă calități precum pictor peisagist și angajamentul pentru "studiul special al specimenului anumitor țări temperate, s-au făcut să vină din Fianda [sic]" şi iarăşi Malvasia să dezavueze clişeul potrivit căruia Baglione cu al lui ușurința de execuție compensată de lipsa totală a culturii figurative: în realitate, Baglione a fost un vizitator atent al graficii nordice, cu un orizont de alegeri deloc banal, mult mai amplu decât cel al multora dintre contemporanii săi și cu o capacitate rară să-şi actualizeze şi să revitalizeze propriile surse figurative Nici nu știa regulile perspectivei, pe care le-a abordat cu o tehnică sigură nu într-un mod empiric (acest lucru este demonstrat și în harta cu frescă a lui Esztergom din Spezzano) Din cu siguranță nu se poate nega că pictura sa în frescă este mai plăcută în direct, mai ales în cicluri decorative în care își dă frâu liber imaginației și creativității (nu la Spezzano, jachete acolo, după cum s-a văzut, a urmat cu slujbă indicațiile lui Marco Pio care a regizat decorația spre un "realism" aproape fotografic) În ciclurile din Parma, Baglione lovește privitorul cu o serie de surprize extravagante care vor să transmită plăcerea și distracția artei, una trosnet de idei care în "grotescul" său exaltă natura aeriană și terestră, introducerea elemente zoomorfe și fitomorfe, într-o încurcătură de tradiție și creativitate, pe care doar un pictor iscusit iar un expert de calibrul său știe să creeze cele două căi în care dezvoltarea celui lucrările lui sunt una dezvoltarea reprezentării peisajului, cealaltă dezvoltarea a declinării originale a soluției grotești, pe care pictorul o pune în aplicare în Sala delle Fântâni din Rocca Meli Lupi din Soragna ceea ce semnalează disponibilitatea artistului de a putea înțelege, chiar și în mod, acea nevoie implicantă și atotcuprinzătoare care va fi potrivită pentru a sublinia, surprinde, teatralitate baroc Ne întrebăm, observând "poetica" lui Baglione, în ce stadiu al maturizării sale sunt amplasate frescele lui Spezzano, în ciuda solicitărilor implicite ale clientului Marco Pio de Savoia a determinat alegerile iconografice în primul rând în Spezzano, în ambele camere decorate de el, tema peisajului predomină în raport cu povestea, într-una într-un context urban, în celălalt aproape predominant în sublimarea "abstractă" a războiului, supuse reprezentării topografice; toate peisajele lui par stereotipe, scufundat într-o atmosferă suspendată, sub cer înnorat, dar niciodată amenințător În Spezzano absenţa a grotescurilor și a prezenței, însă, a cadrelor care compun frescele și marchează pereții din acesta, p Gravorii în cauză sunt: Martin Schongauer (c - ); Albrecht Durer ( - ), Heinrich Aldegrever ( -înainte de ), Marcantonio Raimondi (c -înainte de ) și Agostino Carracci ( - ) Nota, luată tocmai din MALVASIA , i, p , și raportat de TARASCONi , p , nota COSTANTINi-COSTATO COSTANTINi , p MALVASIA , i, p DANiELi , p TARASCONi , str O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte - produs atelier probabil - sugerează artistului, pentru a satisface cererile celor client, și-a redus libertatea de compunere de fapt, cele mai bune lucrări ale lui Baglione rămân ciclurile picturale ale diferitelor castele din zona Parmei, unde subiectele principale au fost grotescuri și peisaje care i-au permis să-și exprime imaginația la maximum (toate acestea a Spezzano nu avea voie să facă acest lucru) Artistul, evident, s-a confruntat cu cererea precizează că înfățișează subiecte bine definite și specifice: în Sala delle Vedute "portretele" țările sunt frontale și făcute din viață, în schimb în harta cu frescă a Strigoniei reprezentare și configurată ca o vedere largă de deasupra, ca cele descrise în prima tineri în Florența, în Palazzo Vecchio Cu siguranță Baglione imaginativ, exuberant, imaginativ și absent; Acolo supunerea la programul iconografic al clientului nu a beneficiat pe deplin de arta acestuia, chiar dacă elementele "Baglioneschi" ale picturii sale sunt toate acolo: omogenitatea stilistică dintre harta cu frescă și Sala delle Vedute nu lasă nicio îndoială cu privire la atribuirea mâinii interpret Potrivit lui Malvasia, Baglione era un pictor instinctiv, fără studiul pe care l-ar avea a adus pictura sa extraordinar de eficientă la perfecțiune; teoriile lui picturale erau concentrați-vă pe imediatitatea datelor Nu degeaba "Pictura în frecă dorește promptitudine și facilitează" După cum s-a subliniat: Frescele lui Spezzano sunt realizate urmând ceea ce pentru Baglione constituie un adevărat e propria poetică executivă: prin pensule rapide și imediate, capabile să redea într-un mod la fel de eficiente adâncimea atmosferică și elementele naturale, rarele figuri animate și cele arhitecturi; aceștia sunt adevărații protagoniști ai ciclului [ ] Viteza de execuție este, de asemenea, un obiect de reflecție în raportul lui Giuseppe Maria Costantini, restaurator al ciclului Spenza, care observă trei caracteristici în lucrare: contribuția a cel puțin unei mâini experte și capabile; semnele operatorilor nu deosebit de talentaţi noi experți; o conducere a șantierului și realizarea frescelor pătrunse de o asemenea grabă a trece cu vederea aspectele de bază pentru un artist expert în frescă Cu siguranță viteza de execuție nu dăunează elaborării conceptuale a designului, mai ales în harta cu frescă; Baglione a făcut un salt semnificativ în calitate, inovarea picturii de luptă ca gen de reprezentare topografică și realizarea a hibrid, de o eficacitate artistică remarcabilă, între reprezentarea picturală și desenul militar Acolo cizelarea probabilă a ramelor și inscripțiilor, cu siguranță explicativă în ceea ce privește înțelegerea ciclului înseamnă pierderea, din păcate, a unei piese importante în scopul cunoașterea programului clientului și a acestei noi "picturi de istorie" implementată de Baglione La Spezzano, printre colaboratorii lui Baglione, au fost prezenți doi pictori minori de frescă: un "Giovan" neidentificabil Battista deppintore" şi a modenezului "pictorul Alessandro Parmesani", conform datelor raportate în Extrasele din Contabilitatea lui Marco Pio (Mastro - ), conservată în ASMi, APS, n (Maestrul - ), f v și f Vezi SAMBiN DE NORCEN a, pp - MALVASIA , i, p SAMBiN DE NORCEN b, p CONSTANTiNi , p Rosa Lupoli Studii de Memofonte tema asediului Esztergom și succesul său iconografic în arta secolului al XVII-lea soarta iconografică a asediului de la Esztergom din a cunoscut diverse declinaţii în mijloacele de comunicare ale vremii, care au istoricizat evenimentul cu relatări scrise și vizuale în care artiștii au folosit scheme figurative clasice sau, cum Baglione, inovator Imediat Războiul de cincisprezece ani ( - ), purtat între forțele aliate otomane și occidentale pe teritoriul maghiar, au trezit un interes enorm pentru Europa, cu răspândirea rapidă în consecință a avizelor tipărite, rapoartelor și gravurilor reprezentând evenimentele și topografiile orașelor asediate, produse exponențial la zgomotul evenimente Au început să circule pliante și rapoarte tipărite care descriu operaţiuni şi au fost ilustrate cu gravuri luate la faţa locului de corespondenţii de război Erau a publicat și tipărituri de tip istoric (dar și arhitectural-militar) din acesta din urmă deceniul secolului al XVI-lea până în prima jumătate a secolului al XVII-lea, în ceea ce privește războaiele din Ungaria e Transilvania, mai ales după sosirea în Ungaria a lui Don Giovanni de' Medici şi a grupului de ingineri validi și experți în fortificații care l-au însoțit - Claudio Cogorano, Gabriello Ughi, Orazio Grazia Dumnezeu -; ci, pentru a denota fervoarea pentru planificarea militară a experților angajate pe frontul maghiar, corespondențele arhivistice raportează și prezența a alți ingineri militari celebri ai vremii în slujba împăratului Rudolf al II-lea, precum, ad de exemplu, colonelul Orfeo Galiani, baronul Johann Albrecht von Sprinzenstein După recucerirea Strigoniei, luată înapoi de la turci la septembrie , fluxul de informații s-a îngroșat cu realizarea de hărți, descrieri și gravuri cu vederi ale orașelor Ungariei; Acolo reprezentarea figurativă a asediului în comunicare trecută de la forma narativă la cea iconografică și s-a dus să populeze foi libere sau lucrări care combinau cele două medii (narațiunea și cea grafică) cu reelaborarea materialelor confidențiale, poate nu mai curent, făcut omogen în formatul: Asediile sunt imortalizate în tabele, adevărate "fotografii" realizate în momente cruciale, cu desfășurarea de forțe, taberele, fortificațiile temporare construite tot de către asediatori, în unele cazuri calea artileriei în apărare sau în atac Indicativ pentru acest tip de hărți militare sunt două hărți conservate la Arhivele de Stat din Modena , anonime și nedatate, una reproducând asediul Strigoniei, celălalt asediul Vicegradului (Visegrad), pictat pe pânză și acuarelă, ambele prezentând o vedere de sus a câmpurilor de luptă, aproape o recuperare fotografică, de pictorialitate intensă, del timp de război Probabil au fost elaborate în anturajul lui Don Giovanni de' Medici (poate de la Gabriello Ughi), care a procurat pentru Marele Duce Ferdinando al II-lea de Medici și alți patroni ai hărților de grad și ai desenelor militare care s-au împrumutat să împodobească sau să servească din modele pentru fresce din reședințe nobiliare, precum cea Medici din Artimino După cum a scris Brendan Dooley, Din numeroasele hărți care circulau împreună cu rapoartele de luptă și din care făceau parte a informaţiilor politice tipărite ale vremii s-au putut obţine elemente iconografice care a permis plasarea picturilor într-un anumit context După cucerirea orașului Strigonia, au fost publicate peste cincisprezece rapoarte tipărite despre cucerire; The cel mai mare "reporter" al evenimentului a fost tiparul roman Bernardino Beccari, care numai pentru ediția de la Budapesta a îmbogățit publicația ( ) cu o descriere interesantă a orașului Vezi CARPENTiERI-NUZZO , p Pentru o scurtă trecere în revistă putem aminti TARDUCCi , DOGLiONi , CAMPANA DAMERi , p Sunt plasate respectiv în ASMo, Mappario Estense, Topografii ale orașului, n (Asediul Strigoniei); AS Mo, Mappario Estense, Militar, n (Asediul Vicegradului) DOOLEY , p O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Acesta a fost climatul cultural în care sa maturizat programul iconografic al lui Marco Pio care, în starea lui mică, a experimentat pe pereții Salone delle Battaglie cu toate codurile de comunicare disponibilă pentru a atrage atenția vizitatorilor la casa ta; si cu siguranta cel frescele trebuiau să producă efectul pentru care au fost create, adică să reamintească tuturor de angajamentul a familiei Pio di Savoia în cauza catolică din Europa și reafirmă valabilitatea ei mereu prezentă a imaginii "războinicului" Marco Pio De asemenea, Vincenzo Gonzaga, prezent pe terenul Strigonia alături de celebrul muzician Claudio Monteverdi, care l-a însoțit în , și-a imortalizat numele amintire nepieritoare pe un tavan casetat din lemn, caracterizat prin designul unui labirint auriu pe fond albastru La momentul plasării sale în Palatul Ducal din Mantua (il tavanul provenea dintr-o altă reședință Gonzaga) tavanul era încadrat de o bandă albastră, unde încă se poate citi clar o inscripție care face aluzie la bătălia lui Vincenzo I împotriva turcilor, bătălie care a avut loc la Rocca di Kanizsa (sub arc Canisiae) în , s-a încheiat cu rezultat îndoielnic, dar, în ciuda acestui fapt, a fost încă un motiv pentru o istoricizare grafică Tema iconografică a dezvoltat și alte reședințe italiene și alte spații reprezentative a asediului Strigoniei, în pictură în frescă Dar, într-un caz renumit, și în sculptură: the acoperirea, de către sculptorul Camillo Mariani, a suprafeței de marmură a mormântului lui Papa Clement al VIII-lea, în Capela Paulină din Santa Maria Maggiore din Roma Tot în producţia grafică a existat o producţie bogată de cărţi cu descrieri şi ilustrații, produse în atelierele gravorilor din întreaga Europă, precum colecții de Hieronymus Ortelius, Chronologia Oder Historische Beschreibung aller Kriegsemporungen in Ober und Sub Ungarn [ ] mit dem Turchen, tipărit la Nürnberg în Ortelius (Augusta - ), notar la curtea imperială, a dat relatări detaliate despre bătălii și asedii susținut în Europa de Est între și , oferind, de asemenea, o colecție de calcografie a isprăvi împotriva turcilor în războiul de cincisprezece ani După cum s-a spus deja, au avut o anumită De asemenea, sunt de remarcat priveliștile orașului realizate de Joris Hoefnagel, un cartograf și ilustrator flamand i se pare necunoscut lui Baglione în construcția picturală a frescei spenzanese; sau, cu mai mult dovezi potrivite, gravura lui Wolfgang Meyerpeck, pe care pictorul nostru o reproduce încadrarea bastionului de colţ şi tăierea în perspectivă a reprezentării Castelului de Esztergom în toate formele în care se exprimă, de la tehnica gravurii până la hărţile care uneori devenit model pictural, celebrarea asediului devine reprezentarea locului si epopeea războiului se dizolvă în geografia teritoriului Printre exemplele picturale ale Chiarei ciclul pictural Avogadro din Palazzo apare și ca o derivație din gravurile care circulau în acea vreme Avogadro Spada din Bagnolo Mella (Brescia) ; prilejul de sărbătoare pentru execuţia lui a fost comemorarea vitejii unui membru al familiei Avogadro, nobilul Camillo Avogadro, care a murit luptând în Papa, Ungaria, în , în urma ducelui Vincenzo Gonzaga fratele său Paolo, care luptase alături de el împotriva turcilor, a vrut să sărbătorească faptele eroului familiei într-un ciclu de fresce care au decorat holul palatului lor Întreprinderea a fost încredințată pictorului Grazio Cossali, care în jurul anului a întreprins vasta lucrare, realizând decorul monumental al sălii ( mp) modelele figurative au fost cele gravuri cunoscute de Hieronymus Ortelius în Cronologia sa, care relata imaginile ale bătălii și fapte militare; un alt model figurativ al decorului au fost cele opt pânze pe care Tintoretto îl pictase pentru a-i sărbători pe Gonzaga, cunoscutul Gonzaga Fasti, care la rândul său au influenţat mult producţia calcografică Scenele de luptă au fost copiate integral cu un aspect compozițional aglomerat tipic genului picturii de luptă; în întregime, F Massari, Stanza del Labirinto (dosar), , în www lombardiabeniculturali it opere-arte PALinKAS , pp - GUERrini Rosa Lupoli Studii de Memofonte întregul ciclu servește la documentarea producției civile de frescă a lui Cossali și a unei singure producții de pictură de gen de luptă în Bresciano O altă reședință nobiliară care a declinat topos-ul iconografic al asediului Strigonia și Palazzo Petrignani în Amelia (Terni), reședință nobiliară a familiei Petrignani, a cărei decorație a fost realizat între ultimul deceniu al secolului al XVI-lea şi primul al secolului al XVII-lea într-una din săli şi reprezentat în caseta centrală asediul Strigoniei din : în harta militară în frescă se distinge clar steagul pontifical al Papei Clement al VIII-lea, vizavi la semilunele turcești ale steagurilor islamice care zboară pe turnurile orașului și, de asemenea, stemele identifica personaje care s-au remarcat în război: Mario Farnese, rănit în Strigonia, şi stema lui Malatesta, unul dintre conducătorii Războiului Lung Toate aceste cicluri evidențiază utilizarea picturală a imaginii asediului Strigoniei în scopuri pentru sărbătorire sau cu scop decorativ; nu mai par articulate de un program iconografic larg ca la Spezzano, nici la necesitatea inserării topografiei urbane a unui asediu de război tocmai într-un program posibil în schimb, Castelul Esztergom cu fresce din Spezzano a fost un punct de referinţă recunoscut, inserat într-un context care, deşi geografic de departe, era aproape istoric de utilizatorii acelor imagini, bine informat despre războiul recent și cunoscut tuturor, precum și inserat într-un context simbolic pe care Marco Pio l-a folosit pentru a-l exalta pe persoana lui și fidelitatea familiei sale față de cauza catolică Se poate concluziona, deci, că din comparaţia cu harta militară Baglione a tras i detalii arhitecturale ale frescei, din incizii planta reprezentarii, si el poate să fie confirmat ca pictorul care a executat-o efectiv; o astfel de frescă poate fi datată tot în , în același an, așadar, ca și frescele din Sala delle Vedute Acolo reprezentarea și subiectul erau legate de programul iconografic al clientului său, Marco Pio di Savoia, exemplificat într-o topografie cu frescă a războiului care a suspendat imaginea lui Esztergom nemișcată și fixată în timp, dar cu siguranță inovatoare în genul său a reprezentării picturii de luptă din epoca manieristă Și această topografie cu fresce e probabilul ultim icnet de glorie al unui domn care se condamnase pe sine şi pe ai lui Stați pe altarul ambiției cuiva din acesta, p Palazzo Petrignani din Orașul Amelia, în www turismoamelia it O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Fig : Asediul lui Esztergom în (atribuire; detaliu al frescelor) galerie de luptă, Castelul Spezzano, deținut de municipalitatea Fiorano Modenese (Foto de Lucio Rossi, RCR Parma) Rosa Lupoli Studii de Memofonte Fig : Desen în perspectivă al cetății Esztergom, sec XVi, cinci foi de îmbinat ( × cm), total × cm, pix si creion pe hartie ASMo, Mappario Estense, Seria Militară, n - (f ) O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Fig : Desen în perspectivă al cetății Esztergom, secolul al X-lea XVI ASMo, Mappario Estense, Seria Militară, Nu - (f ) Rosa Lupoli Studii de Memofonte Fig : Desen în perspectivă al cetății Esztergom, sec XVI ASMo, Mappario Estense, Seria Militară, Nu - (f ) Fig : Wolfgang Meyerpeck, gravură Asediul lui Gran (Esztergom), O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte Bibliografie ARMANDi M ARMANDi, "frumosul palat" al lui Pio, în iL CASTELLO di SPEZZANO , pp - BARRETO J BARRETO, Bătălia de la Ravenna în artele secolului al XVI-lea Modele epice pentru figurarea lui a bătălie contemporană, în Bătălia de la Ravenna, Italia, Europa, editată de D Bolognesi, Ravenna , pp - BELA - S BELA, Magyar varak, varosok, falvak metszeteken - , i-iV, Budapesta - Biondi A BiONDi, Istoriografia locală în ducatele Emilia de Vest, în Istoria Emilia Romagna, ii Epoca modernă, editată de A Berselli, Bologna , pp - BOTTICELLI Botticelli Az Erenyek nyomaban, editat de M Prokopp, Z Wierdl, K Vukov, [Budapest] BRUSANTINi P BRUSANTiNi, Dialogurile guvernelor contelui Paolo Brvsantini Scrise lui Alessandro fiului său, iar de acolo dedicat lui Al Sereniss Ducele Cesare d'Este stăpânul tău și distins în trei timpi, De pace, de suspiciune de război, și Războiul deschis, Modena BELL C CAMPANA, Compendium historico, al războaielor care au avut loc recent între creștini și turci [ ] până la Anul prezent MDXCVii, Veneția CAMPORI G CAMPORi, Memorii istorice ale lui Marco Pio de Savoia Domnul Sassuolo, Modena CARPENTiERI-NUZZO C CARPENTiERI, A NUZZO, O sursă italiană despre moartea lui Balint Balassi, un ilustru petrarhist maghiară, "StEFi Studii de Erudiție și Filologie Italiană", , pp - CECCARELLI F CECCARELLI, Portrete de orașe și vederi ale "state" Imaginea puterii teritoriale, în STAT DiPiNTO , pp - CESARE BAGLIONE Cesare Baglione, Actele conferinței (Sala Baganza noiembrie ), editat de M Danieli, Sala Baganza COLONACi S COLONACi, Cu ochii lui Argos Politica cardinalului Alessandro d'Este după devoluție ( - ), în LA CORTE ESTENSE ÎN PRIMUL SECOLUL al XVII-lea , pp - Rosa Lupoli Studii de Memofonte CONSTANtini GM COSTANTINi, Intervenția restauratorului, în CASTELUL SPEZZANO , pp - CONSTANtini GM COSTANTiNi, Scurtă analiză tehnologică a ciclului pictural al Vederilor, în LO STATO DiPiNTO , pp - COSTANTINi-COSTATO COSTANTINi GM COSTANTiNi, R COSTATO COSTANTiNi, Galeria Bătăliilor din Spezzano, " întâlniri", - , , p - CURTi P CURTi, Mobilierul castelului dintr-un inventar de la , în PiO E LO STATO Di SASSUOLO , pp - DAMERi A DAMERi, Orașe de hârtie Desene din Krigsarkivet din Stockholm, Torino DANiELi M DANiELi, introducere, în CESARE BAGLIONE , pp - DE' LANCILLOTTI - T DE' LANCiLLOTTI, Letopisețul Modenei, publicat postum în Monumente de Istorie Națională a Provinciile Modena Seria de cronici, i-xii, Parma - DOGLiONi GN DOGLiONi, Istoria războaielor maghiare [ ] până în anul curent , Cremona DOOLEY B DOOLEY, Bătăliile pierdute ale Prințului Ioan, "Quaderni storico", , , , pp - DOTTI MESSOri G DOTTi MESSOri, Pio din Savoia și castelul Spezzano, în Pio și statul SASSUOLO , pp - FEDERZOni L FEDERZONi, Marco Antonio Pasi în Ferrara Cartografie și guvernare teritorială la amurg Renaissance, Florența GHEL Fi B GHELFi, "Tablourile realizează în mod spontan ceea ce greutățile și eforturile noastre nu pot realiza" tu dai lucrări artistice ale lui Cesare d'Este către Rodolfo al II-lea ( - ), în CURTEA ESTESENSE ÎN PRIMUL SECOLUL al VII-lea , pp - GiNZBURG C GiNZBURG, investigaţii asupra lui Piero Botezul ciclul Arezzo Flagelarea lui Urbino Cu adaosul din patru anexe, Torino (ediția originală investigații despre Piero Botezul ciclul Arezzo Flagelarea lui Urbino, Torino ) O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliilor a Castelului Spezzano Studii de Memofonte GUERrini S GUERRiNi, Grazio Cossali pictorul splendorii lui Avogadro, "Brixia Sacra", ns , , pp - CASTELUL SPEZZANO Castelul Spezzano Primele elemente de cunoaștere, Modena PiOs și STATUL SASSUOLO Pio and the State of Sassuolo, Proceedings of the study day (Sassuolo octombrie ), editat de V Vandelli, F Genitoni, "QB Caiete ale bibliotecii", , Sassuolo TRIBUNALA ESTESENSE ÎN PRIMUL SECOLUL VII Curtea Este la începutul secolului al XVII-lea https://neculaifantanaru com/en/leadership-on-off html